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“A medida que o sujeito 1é uma obra literdria, vai construindo imagens que se interligam e
se completam”- e também se modificam — apoiado nas pistas verbais fornecidas pelo escritor
e nos contetidos de sua consciéncia, ndo so intelectuais, mas também emocionais e volitivos,

que sua experiéncia vital determinou”

Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira Aguiar (1988).



RESUMO

A reflex&o sobre a representacdo da identidade na literatura juvenil de autoria feminina levanta
questionamentos acerca da tessitura dos proprios elementos que a constituem. Os livros que
compdem o corpus desta pesquisa sdo de autoria da premiada escritora Heloisa Prieto, Lenora
(2008) e lan — a musica das esferas (2015), publicados pela Rocco — jovens leitores, na série
“Para morrer de medo”. Nas narrativas, a escritora tematiza o poder sobrenatural da musica,
sua influéncia e o elo que une as vidas das duas protagonistas homdnimas, bem como a do
protagonista do segundo livro, lan. Justifica-se a escolha dos livros por constituirem uma série
ainda ndo contemplada em conjunto por teses ou dissertacfes. Ambas as obras sao romances
juvenis de tom sombrio, em que ha uma evidente busca pela afirmacdo / construcdo da
identidade. Nesse sentido, o debate sobre os conceitos de Identidade e juventude foram
realizados basicamente por meio de aportes tedricos de Contardo Calligaris (2000), Zygmunt
Bauman (2005) e Stuart Hall (2014). As referéncias tedricas sobre literatura juvenil e literatura
num sentido amplo sédo centradas em Jodo L. Ceccantini (2000), Maria Zaira Turchi (2002) e
Antonio Candido (2011), entre outras que endossaram essa pesquisa. Dentre os resultados
finais, verifica-se o dialogo com o potencial jovem leitor na medida em que se aborda identidade
e superacdo de forma concernente ao psiquismo do publico-alvo.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura juvenil. Identidade. Protagonistas. Heloisa Prieto. Jovens
leitores.



ABSTRACT

The reflection on the representation of identity in the feminine authored youth literature raises
questions about the elements that constitute it, including the situations that may bother the
reader. The books that make up the corpus of this research are authored by the award-winning
writer Heloisa Prieto, Lenora (2008) and lan —a musica das esferas (2015), published by Rocco
- Young Readers, in the series “To Die in Fear”. In these narratives, she thematizes the
supernatural power of music, its influence, and the bond that unites the lives of the two
homonymous characters, as well as that of the protagonist of the second book. The choice of
these books is justified because they constitute a series not yet analyzed together, both shadowy
youth novels of female authorship, in which there is an evident search for identity. In this sense,
the debate on the concepts of Identity and youth will be held mainly by theoretical framework
of Contardo Calligaris (2000), Zygmunt Bauman (2005) and Stuart Hall (2014). The theoretical
references on youth literature and literature in a broad sense are centered on Jodo L. Ceccantini
(2000) and Maria Zaira Turchi (2002) and Antonio Candido (2011), among others that may
endorse this research. Among the final results, there is a dialogue with the potential young
reader as it addresses identity and overcoming in a respectful way to the target audience's
psyche.

KEYWORDS: Youth Literature. Identity. Protagonists. Heloisa Prieto. Young readers.
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1 INTRODUCAO

Estudar uma obra literaria juvenil implica, sobretudo, averiguar como a dimensao
humana e estética se comunica e pode imergir no imaginério do leitor. Zaira Turchi (2002, p.
23) afirma que “considerar o livro infantil e juvenil um objeto estético é reconhecer-lhe a
condicdo de literatura e ndo de livro paradidatico e, entendendo-o como arte, avaliar sua
capacidade de constituir um espago textual plurissignificativo do homem diante do mundo”. E
um desvelar sécio historico e psiquico proposto pela literatura que permite a reelaboragéo de
todo um imaginario.

A literatura juvenil é arte e também conhecimento, pois os dois fornecem para os jovens
maneiras e estimulos condizentes com o nivel do leitor. Além disso, ela explora o cognitivo, a
fantasia e a imaginagé&o, bem como a curiosidade epistémica. Nesse sentido, a literatura de boa
qualidade agrega o agradavel ao cognitivo de uma forma leve e bem articulada. Essa
consciéncia critica propde que os protétipos sejam distinguidos dos esteredtipos, dando
evidéncia ao pensar em detrimento das previsiveis e recorrentes narrativas. Ao ‘“conseguir
estabelecer com o leitor um fluxo reciproco de troca de energias que possibilite a expansdo do
imaginério, evitando o pedagogismo e o condicionamento das imagens” (TURCHI, 2002, p.
40), contrariam-se tendéncias mercadoldgicas, que repetem as formulas que deram certo sem
preocupacdo com conexdes entre os diversos conhecimentos humanos.

Guacira Louro (1997) afirma que discussdes sobre o0 eu, enquanto sujeito psicossocial,
envolvem as relacdes de poder que se constroem e se pretendem fixar, incluindo quem é
considerado diferente e 0 que é ser diferente. Toda essa discussdo chega aos textos literarios
juvenis contemporaneos, sob uma perspectiva da visdo adulta, mas adaptada ao publico
infantojuvenil. Ndo sdo os jovens, em grande parte, que escrevem narrativas para Seus
coetaneos.

Para o estudo verticalizado das narrativas que compdem o corpus da presente pesquisa,
objetiva-se analisar a representacao literaria da identidade dos protagonistas em Lenora (2008)
e lan: a musica das esferas (2015), ambas de autoria da premiada® escritora Heloisa Prieto, a

fim de evidenciar a relevancia do género e a relagdo com o jovem leitor. Como objetivos

! Dentre eles, 2° colocado na categoria Livro Juvenil do Prémio Jabuti 2009, com Cidade dos Deitados. Prémio
Acorianos de Literatura Adulta e Infantil - Criacdo Literaria - 2016, Prefeitura de Porto Alegre (secretaria da
cultura). Prémio Itad 2011, O Jogo da Parlenda, Banco Itad. Melhor Livro Infantil 2010- A Princesa Que N&o
Queria  Aprender A Ler (FTD), Unido Brasileira Dos  Escritores.  Disponivel em
http://lattes.cnpq.br/3218019009586468. Acesso 24 jan. 2020.
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especificos, pretendeu-se examinar o conceito de literatura juvenil para compreender suas
especificidades; descrever o perfil identitrio dos protagonistas a fim de compreender a
representacdo da juventude nessas obras e sua possivel relacdo com publico leitor. Objetivou-
se, também, entender que, por se sentirem fragmentados, os protagonistas partem em busca da
construcdo de suas identidades e veem na musica o objeto de desejo, e no mar, como elemento
primordial, um caminho para satisfazer esse anseio de compreender-se.

Na publicacdo Narrativas juvenis: geracéo 2000 (2012), organizada por Vera Teixeira
de Aguiar, Jodo Luis T. Ceccantini e Alice Aurea Penteado Marta, aponta-se que obras da
escritora paulistana Heloisa Prieto ainda ndo foram suficientemente estudadas?, embora sua
producéo para o publico jovem ja seja bastante vasta, contando com mais de 60 livros. Partindo
dessa premissa, os livros Lenora (2008) e lan: a musica das esferas (2015), sendo este tltimo,
continuacdo do primeiro, constituirdo o corpus dessa pesquisa. Além disso, Lenora (2008) esta
na lista de obras selecionadas para os Anos Finais do Ensino Fundamental do Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) 2011.

Figura 1 - Capa do livro Lenora (2008) Figura 2 - Capa do livro lan: a musica das esferas (2015)

Heloisa Prieto

Como a propria escritora revela nas orelhas dos livros que compdem este corpus, sua

dedicacdo a producdo e ao estudo da literatura gotica juvenil e romances de suspense trazem

2 Nao foram encontradas producdes no Banco de Teses e Dissertaces da Capes especificamente sobre Lenora
(2008) e lan: a musica das esferas (2015). Conseguimos acionar apenas o ensaio de Benedito Antunes, Ser jovem
em dois tempos Lenora (2008) — Heloisa Prieto em 2012, a comunicacdo oral de Luciana Ferreira Leal e Fernando
Rodrigues de Oliveira Sucesso, Gloria e Tragédia: estudo comparado de Lenora (2008) e lan: a muisica das
esferas (2015), de Heloisa Prieto no Seminario de Estudos Literarios e Literatura Brasileira Contemporanea em
2015 e o ensaio Magia, tragédia e arte — lan: a musica das esferas (2015) — Heloisa Prieto, de Luciana Ferreira
Leal, publicado em 2015.

3 Ambas as capas estdo sob dominio publico, bastando acessar sites de busca na internet.
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um novo olhar para a narrativa juvenil brasileira. Sua inser¢do na contemporaneidade provém,
inclusive, da intertextualidade com manifestacdes artisticas diversas, presentes ndo s6 na
cultura brasileira, mas também na mundial.

Rompendo com a recorréncia de protagonista unico em obras premiadas no Brasil nos
ultimos anos, exploradas nas teses de Ceccantini* e Rosemberg®, esse corpus permite pensar
em quatro personagens centrais, as duas Lenoras, lan e Duda, tanto no primeiro quanto no
segundo livro da seérie, configurando um diferencial no subgénero. Também é possivel pensar
na musica e no mar como elementos primordiais e essenciais a vida das personagens, bastante
decisivos nos acontecimentos das narrativas. Ademais, 0 sobrenatural envolve esses jovens e
oportuniza grandes aprendizagens e viagens de autodescoberta. De notavel profundidade,
ambos os livros provocam o leitor pelo enredo e também pelas inimeras referéncias a elementos
da realidade, bem como o dialogo com outras producdes artisticas.

O presente estudo justifica-se, inclusive, por uma obra ser continuagédo da outra em que
hd uma evidente busca pela construcdo da identidade juvenil. A arte da palavra pode se
relacionar com os estudos da identidade de maneira imbricada com a formacdo do leitor.

Nos dois livros, ha diversas referéncias a elementos reais, como lugares, pessoas,
eventos e artes. Ainda que o repertdrio do leitor seja amplo, verifica-se a possibilidade de
refletir se as referéncias descritas na obra seriam reais, uma vez que se percebe a intencéo da
obra de formar o leitor para além de si mesma. Aqueles que acreditam no poder extasiante da
mausica, encontram na obra um enredo arrebatador, podendo, ainda, acreditar que € ela, a Musica
das Esferas, a protagonista. Por isso, levanta-se a hipdtese de um protagonismo multiplo, uma
vez que a musica tem poder transcendental para as personagens da narrativa.

Na intengéo de consolidar os objetivos de pesquisa, 0 presente estudo foi dividido em
trés capitulos, de modo que cada um se interligue através da abordagem tematica semelhante.
Outro ponto que desperta interesse ou curiosidade é o nivel de intertextualidade empregado,
que ndo passa incolume pelos olhos do leitor. Como ha duas personagens homonimas, elas
serdo diferenciadas da seguinte forma ao longo desta dissertacdo: Lenora, quando se tratar da
cantora da banda Triaprima, cujas referéncias estdo principalmente na primeira obra da série; e
Lenora S, quando se tratar da jovem dos anos 2000, a qual inicia sua jornada de autodescoberta

na primeira narrativa, mas so considera seu objetivo alcancado apenas na segunda.

4 Uma estética da formacao: vinte anos de literatura juvenil premiada -1978/1997 (2000).
5 Literatura infantil e ideologia (1985).



14

No primeiro capitulo, sdo discutidas algumas perspectivas tedrico-criticas sobre
literatura juvenil, os tracos da prosa contemporanea e como ela pode estar relacionada com o
potencial leitor. Para atingir este objetivo, ajuizamos questdes relacionadas aos fatos,
personagens, mistérios, narradores, referéncias culturais e literarias que podem caracterizar a
escritura para a juventude. As referéncias tedricas da literatura juvenil sdo centradas em Jodo
L. Ceccantini (2000) e Maria Zaira Turchi (2002) entre outras que convergem para este objetivo
da pesquisa.

Os desdobramentos da identidade, inclusive a juvenil, constituirdo o segundo capitulo,
bem como metaforas da fantasia como caracteristica identitaria. Nesse sentido, o
questionamento e a reflexdo sobre identidade e cultura veiculadas nessas obras de carater
sombrio compartilham de um sentimento de valorizacao da pluralidade de interesses culturais,
tais como manifestacdes artistico-literarias. Sob essa perspectiva, € preciso compreender as
juventudes, através de estudos interdisciplinares, quais sdo as suas vivéncias em relacdo a
leitura e a literatura, além de compreender essas tematicas nas producdes literarias que
constituem o objeto dessa pesquisa. Optou-se pela abordagem tedrica interdisciplinar em busca
do estudo da identidade dos protagonistas no corpus, como contribuicdo da Literatura. Nesse
sentido, o debate sobre os conceitos de Identidade e juventude foram feitos basicamente sob
aportes tedricos de Contardo Calligaris (2000), Zygmunt Bauman (2005), Stuart Hall (2014).

No terceiro e ultimo capitulo, o perfil identitario dos protagonistas Lenora S e lan seréo
analisados considerando os dois livros, uma vez que seria incompleto conhecé-los apenas pelo
homonimo respectivo. O livro Lenora (2008) conta a historia de uma banda catarinense de rock,
de sucesso, nos anos 70. lan, Eduardo e Lenora criaram hits que embalaram geragdes, mesmo
depois da morte tragica da cantora. Trinta e poucos anos depois, Lenora S, filha de fds da banda,
parte para Florianopolis, em busca dos mistérios que envolvem seu nome.

O segundo objeto de pesquisa da sequéncia a histdria anterior. Com o apoio de Duda, a
jovem Lenora S segue sua carreira musical. Enquanto os mistérios da vida de lan e sua familia
sdo revelados, Duda revive o passado ao viajar com Lenora S para um show em Santa Catarina.
Um grupo musical rival declara guerra a jovem, deixando Duda ainda mais temeroso da
repeticdo da tragedia. Enquanto isso, lan retorna da clausura para compor com a nova Lenora
S a tdo desejada Musica das Esferas. Apds o sucesso do show, ele deixa a ilha com sua familia
e 0 amigo, ja Lenora S decide seguir carreira na musica. E nesse sentido que se Vé a
possibilidade de protagonismo multiplo nessa série, abrindo o leque para uma nova ramificacdo
da pesquisa. Sobretudo, o leitor consegue ampliar sua compreensdo através das referéncias

dispostas na obra e nas capas, onde podem ser encontrados resumo, biografia e consideracoes
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do editorial, além de expandir a busca pelos elementos intertextuais tdo presentes nas narrativas
em anélise.

Etapa basilar estara na tentativa de imergir na analise dos protagonistas das obras
citadas, por meio de uma leitura sincrénica e de aprofundamento, de modo que reconstrua e (re)
signifique a maneira como a identidade dos jovens € retratada através da analise do corpus da
pesquisa. A base metodologica dessa pesquisa € bibliografica, interpretativa e analitica,
partindo de descricdes e analises das narrativas. Além disso, o instrumento de coleta e 0s
procedimentos para levantamento de dados foram através de leitura, registro e analise
verticalizada de conteudo, de cunho qualitativo.

Dessa forma, apontamos para outro objetivo de pesquisa: refletir sobre a maneira com
que, por meio dessas duas narrativas, que tematizam questdes relacionadas a vida e a morte, em
seus componentes tragicos, na perspectiva de protagonistas juvenis, a autora contribui para com
0 processo de construgdo identitaria e formacéo leitora de jovens leitores. A literatura, com seu
carater ndo sé artistico, mas também histérico, cultural e social, pode ser uma grande aliada
nesse processo de humanizacdo, ja que proporciona, inclusive, momentos de aprendizagem e
guestionamentos. Essa busca por reconhecer-se atraves da arte da palavra colabora tanto para
as necessarias descobertas na juventude quanto para a prépria formacdo leitora do individuo e
criticidade no processo de leitura.

O estudo da identidade de protagonistas juvenis incide, também, no estudo do proprio
jovem. Suas fases, seus medos, suas duvidas, suas descobertas e tudo o que mais puder
interessa-los, em sua formacdo, pode e deve constituir objeto de pesquisa cientifica. Podendo
contribuir com o desenvolvimento das habilidades e capacidades do leitor, a Literatura
problematiza a dimensdo humana de maneira a oportunizar um contato agradavel e continuo

com o mundo ficcional, proprio das narrativas literarias.
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2 SUCESSOS MUSICAIS NA LITERATURA JUVENIL

2.1 Sinopse das obras que compdem o corpus

1.1.1 Lenora (2008)

A obra retrata dois espacos temporais, 1970 e 2006, na qual ha interposicdo de 19
capitulos aparentemente independentes, mas que no final das 110 paginas sdo conectados. No
intuito de tornar a sinopse mais objetiva, o periodo de 1970 sera relatado sem interposi¢édo do
periodo de 2006 e, vice-versa. O periodo dos anos 1970, escrito na estrutura textual de diario
pessoal, em que o personagem Duda narra suas memorias em primeira pessoa, compreende
cerca de 70% do total da obra. O periodo de 2006 conta com narrador onisciente e intruso, uma
vez que tece consideracgdes a respeito dos fatos e personagens para além do conhecimento total
do andamento da narrativa.

Os quatro capitulos iniciais ja antecipam o que vai acontecer ao longo do enredo, assim
como um riff de guitarra, em que h& uma progressao de acordes que s&o repetidos no contexto
de uma masica. Os amigos Duda, lan Yates® e Peninha se reuniam numa casa na praia do Rio
Vermelho em Santa Catarina para celebrar o réveillon de 1970 com muita musica e planos para
o futuro. lan, o jovem irlandés, vai entoando seus desejos e premonicfes ao tocar cancgdes
medievais, assustando o amigo Duda. Um grupo de jovens, entre eles a extasiante Lenora, entra
no ambiente e participa da cerimdnia. Subitamente, os trés amigos se apaixonam pela moga,
dadas suas incomparaveis beleza e leveza, mas ela deixa bem claro seu interesse pelo irlandés.

Certo dia, ao ouvir a musica incrivelmente diferenciada de Lenora, lan e Duda, Peninha
—homdnimo de produtor musical brasileiro bastante conhecido, sugere a formacdo da banda
que viria a ser uma das mais importantes da histéria da muasica nacional: a Triaprima. Ainda
que incrédulos, considerando o perfil sonhador do proponente, os trés aceitam a ideia e
embarcam numa empreitada que mudaria completamente suas vidas. Como que num passe de
magica, a masica fez emergir um talento que impressionava até mesmo 0s componentes da
banda. Ao ouvir Lenora cantar sua composi¢cdo, Duda percebe-se irremediavelmente
apaixonado, mas ao notar 6dio e ciume nos olhos de lan, conforma-se com o amor platdnico,
ao passo que Peninha toma outros rumos na narrativa.

O capitulo seguinte traz o relato autobiografico sobre as consequéncias nefastas que 0s

grandes sucessos da Triaprima trouxeram para personagem Duda. Ele cita expressdoes como “a

6 O sobrenome irlandés aparece com grafias diferentes ao longo das obras, ora Yates ora Yeats.
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fama ¢ o lugar do vazio” (PRIETO, 2008, p. 35), de David Bowie, para exemplificar quao
sozinho ele se sente e o tamanho do vazio que esse sucesso enorme trouxe para a vida dele e os
vestigios do que um dia ja foi, mas atualmente ndo é mais. Este capitulo também é uma
antecipacdo de que algo tragico aconteceria a banda e retoma que o desejo de Duda por fama,
mulheres e sucesso para o réveillon de 1970 foi realizado, mas nao da forma como ele sonhou.

E no primeiro show da banda Triaprima que Duda se sente aterrorizado com
algo sobrenatural ligado a lan. Duda decide investigar a causa dos varios sumicos do parceiro
de banda e se depara com uma caixa cheia de simbolos estranhos. Ele é surpreendido por um
lan bastante diferente do que costumava ser, causando grande espanto e desconfianga tanto no
narrador quanto possivelmente no leitor. Ainda assim, mesmo com o nervosismo de estreia, a
nova banda estourou no cenario do rock brasileiro dos anos 1970, marcando o inicio de uma
das mais marcantes bandas da época.

Em 1971, um sujeito que poderia ser o proprio Raul Seixas entra na historia, causando
reviravoltas nas concepgdes de mundo de Duda. Ao deixar a conversa com a figura caricata,
Duda surpreende lan aos beijos com Livia, moga estilo dark, no sagudo do hotel, o que
proporcionou ao amigo imensa indignacdo com a traicdo de lan. Para o jovem, ele traia ndo
apenas a amada Lenora, mas também a prépria banda. O ciime de Duda compete com a ira
contra 0 jogo duplo do irlandés. Essa situacdo, somada as transformac6es psicofisicas de lan,
acirra o clima de rivalidade entre ambos.

Presenciar o beijo entre Livia e lan durante o planejamento do que seria 0 Woodstock
brasileiro entristece profundamente Lenora. Para Duda e Peninha, isso poderia concretizar o
jaanunciado fim da banda. A trai¢do de lan faz com que Duda e Lenora se aproximem, mesmo
com a evidente melancolia da moga e o compadecimento do rapaz. Num barzinho em Sao
Paulo, Duda, Lenora e Peninha sdo surpreendidos por lan, que apresenta Livia como sua
“verdadeira musa” (PRIETO, 2008, p. 75), oferecendo sua magnanima cancao de poder “Ratos
de Hamelin”, o que assustou os demais personagens devido aos efeitos de violéncia causados
na plateia.

Visualmente transformado e mais misterioso do que nunca, lan subia ao palco e
impressionava com uma aparéncia que viria a ser caracteristica basica do estilo rock gotico.
Duda narra os acontecimentos de maneira a entender tudo o que houve, especialmente no
fatidico show em Camboril, 1972. A amizade e integracdo do grupo ja estava bastante
enfraquecida, mas mesmo assim imprensa e plateia esperavam ansiosissimas pelo espetaculo.

Duda estava aterrorizado com o ritmo lancinante de lan e Livia, com o comportamento violento
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da multiddo e com o que poderia acontecer nesse ambiente sombrio. Para seu conforto, Lenora
sobe ao palco para juntos cantarem a “Musica das Esferas”.

O envolvimento entre os dois foi tdo intenso no momento, que Lenora o beijou.
Inebriado de felicidade, Duda ndo percebe a ferocidade com que lan os empurra do palco. O
jovem desmaia na queda, ao passo que a musa da Triaprima é carregada pela plateia em direcéo
ao mar no qual morre afogada. InGteis foram os esforcos de salvar a vida da moca.

Iniciada no quinto capitulo, a historia da Lenora S causa surpresa justamente por estar
em outro espaco/tempo. Nele, a moca confidencia a amiga Mari os recorrentes pesadelos com
o mar, conferindo clima de mistério & narrativa. Visivelmente desconsertada ao tocar no assunto
e refletir sobre a ligacdo de seu nome e sua historia a da xard, o seu rosto se mistura ao da
cantora da Triaprima, numa interposicdo de personagens, que assusta a amiga.

No capitulo “O Sal davida”, Lenora S conhece Dinho, seu primeiro namorado, enquanto
ouve um cover da Triaprima em S&o Paulo. Depois de uma longa conversa sobre a origem de
seu nome e confissGes do mogo sobre suas preferéncias artistico-culturais, eles vivem um curto
romance, que terminaria com a interferéncia de uma terceira pessoa, assim como o da xara com
lan em 1972. Ele a desafia a enfrentar os medos em uma viagem a praia de Ubatuba-SP, o que
deixa Tania, a mae da Lenora S, muito empolgada. No entanto, para desapontamento da jovem,
Maj6, uma amiga de Dinho, acompanha-os durante a viagem. Através dessa amiga, Lenora S
descobre que o namorado expds seus segredos mais intimos, provocando decepg¢do que seria
agravada mais tarde pelo presenciar do beijo traidor entre Dinho e Majo. E a partir dessas
desastrosas coincidéncias que a jovem decide partir em busca de respostas, de descobrir quem
ela é e se realmente existe uma relagdo entre ela e a outra Lenora.

Visivelmente abatida com o término do namoro e a iminente jornada de autodescoberta,
Lenora S desabafa com a mée sobre o carma do seu nome. Pacientemente, Tania explica a filha
gue Ihe deu esse nome em homenagem a cantora e ao poema Lenore, de Edgar Allan Poe, mas
a jovem ndo se satisfaz e pede a mée sua caixa de recordagdes da banda. A partir de ent&o,
Lenora S busca obsessivamente tudo que diz respeito a Triaprima, passando a estudar masica e
poesia, 0 que preocupava a mée. Era a primeira vez que a jovem sentia uma conexao consigo
mesma.

Firme na empreitada de derrubar o fantasma que a assombrou por toda a vida, Lenora S
viaja com a mae para Florianopolis na busca de respostas. O narrador usa a voz da mae para
falar do novo e espléndido talento musical, do cessar dos pesadelos e sonambulismo e da rapida

superacao do término do namoro da filha. Elas ficam hospedadas na casa de Kami, uma antiga
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amiga da juventude de Tania. Durante um almogo, a anfitria revela que Duda esta em Floripa,
0 que deixa Lenora S admirada e de esperancas renovadas.

O capitulo intitulado “Transmutacéo” integra as duas historias. Trinta e quatro anos
depois do tragico episdédio, Duda retorna ao local e encontra uma jovem encantadora cantando
e tocando na mesma praia catarinense. No capitulo final, Lenora S reconhece o icone do rock e
canta com toda a paixdo possivel. A voz era tdo encantadora que o atraia em sua dire¢cdo, mas
ao se deitar na areia ao lado da moca, ele adormece. Ansiosa, mas muito certa do que queria,

Lenora S o0 acorda e puxa assunto. Qual nao foi a surpresa ao saber o nome dela: Lenora!

2.1.2 lan: a musica das esferas (2015)

Com foco narrativo em terceira pessoa, através de um narrador onisciente que manifesta
suas consideracdes e deixa perguntas indiretas para o leitor, 0s cinquenta curtos capitulos
precedidos de vinhetas da simbologia celta proporcionam leitura rapida e dindmica das 125
paginas bastante atraentes aos olhos de um jovem leitor. A interposi¢cdo dos capitulos diz
respeito agora a acdo de cada nucleo de personagens, dentro de um mesmo tempo cronoldgico,
até o momento em que se encontram no capitulo “Diante do oceano”, ja na metade do livro. As
marcacdes temporais sdo os anos de 1970, 2006 e 2011 em Lenora, mas em lan apenas o
primeiro capitulo contém a data e o local, desfazendo o carater de diario da obra precedente.

A obra inicia com Cian, um menino flautista muito talentoso nas praias de Santa
Catarina, tocando maravilhosamente um hit da Triaprima e chamando a atenc¢éo de todos na
praia. O fato desperta o interesse de uma mulher chamada Uxa, prima irlandesa de lan, que vem
ao Brasil juntamente com a neta Nina, na esperanga de que 0 garoto possa ter alguma relagédo
com o primo desaparecido.

Os dois capitulos seguintes trazem um dialogo em que é possivel saber mais sobre a
historia da mée de Lenora S, Tania, no qual ela conta a Duda como conheceu o pai da moga,
George. Ela revela para o ex-roqueiro sobre o histérico dos pesadelos da infancia,
sonambulismo e 0 medo que a filha tinha de que o destino tragico das Lenoras se repetisse. Eles
também levantam a hipotese de o garoto prodigio ser filho de lan. A conversa é encerrada
guando Lenora S entra em cena com seu novo visual ruivo, sinalizando que estava pronta para

a viagem a Santa Catarina. Durante o voo, Lenora S comenta amargamente com Duda sobre as
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semelhancas entre Livia e Maj6. Proximo da aterrissagem, Duda relembra os momentos que
antecederam o ultimo show da banda ao visualizar as praias florianopolitanas.

Chegando ao destino, tanto Duda como sua pupila Lenora S, sdo assombrados pelos
préprios fantasmas: ele ainda ndo superou a morte da amada; ela ainda vé sua identidade
associada a da outra. No quarto do hotel, Duda 1€ a noticia das mortes de Calimaco Santiago e
Livia e o show da Lenora S no jornal impresso. H4 uma enxurrada de informacdes ausentes no
primeiro livro da série, mas presentes neste capitulo: Calimaco era médico e escritor; Livia
virou dependente quimica e cantava numa banda chamada Ratos de Hamelin; o nome artistico
de Duda € Duda de Rossi; e Lenora S ndo canta rock. A noticia trouxe muitas lembranc¢as do
tempo da Triaprima.

A identidade do menino flautista € revelada através de discurso repleto de
sentimentalidades: Cian, filho de Cristal e lan Yates. Pelas descri¢cGes do narrador, o garoto era
mesmo um prodigio, porque ndo apenas tocava varios instrumentos musicais, como também
desenhava muito bem e falava inglés fluentemente. Sua mée fazia o que podia para protegé-lo
da imprensa por medo de que acontecesse algo de ruim ao filho. O narrador é bastante incisivo
ao revelar o amor profundo que ela sente por lan e o quanto déi ndo estar ao lado do amado.
Ela lembra da noite - a trdgica, em que conheceu 0 masico e da paixao fulminante, que precisou
conter em respeito a Lenora e Uxa. Cristal toma conhecimento das mortes de Calimaco e Livia
através do mesmo noticiario que Duda leu e fica assustada diante da coincidéncia dos
falecimentos.

O misterioso sumico de lan logo apds o show que encerrou a banda Triaprima fez com
que a prima Urd, conhecida como Uxa, viesse da Irlanda em busca de respostas. Ela relembra
os idos tempos da infancia e da adolescéncia com o parente querido. Ao saber das mortes de
Calimaco e Livia, a irlandesa descobre que 0 médico deixara uma gravagao sobre a relacdo dele
com a Triaprima. Inquieta, ela pesquisa até encontra-la. Durante a audi¢do da gravacéo, ela vai
até o local onde guardou a caixa até entdo misteriosa do primo. Calimaco invejava lan por varias
razoes, entre elas o “fato de ter crescido ao lado dela” (2015, p. 43). Ela sente que o primo esta
vivo e realiza um ritual para entrar em contato com ele.

Lenora S convida Duda para irem a praia neste dia nublado, mas o misico comunica
que vai mais tarde. Ela caminha pelas dunas do Rio Vermelho, onde conheceu Duda héa seis
anos. Apesar de dizer a todos que *“j4 havia superado o medo do proprio nome” (PRIETO, 2015,
p. 49), sabe-se que ndo é verdade. Ela reflete sobre sua relagdo com a mdsica e,
consequentemente, com Duda. A moga se diverte com as gaivotas e a onda que a derruba, até

que a chegada das cinco mulheres da banda Dalias - elas ndo gostavam de Lenora S -, provoca-
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Ihe medo. Duda se preocupa com a pupila apesar de saber das suas repentinas qualidades de
nadadora e teme que a historia se repita. Ele chega ao mesmo tempo que Cristal, que realiza um
gesto encantatorio para proteger Lenora S das Dalias. Uxa e Nina chegam ao local bem neste
momento.

O capitulo “Diante do oceano” revela abertamente que lan ndo morreu e onde ele mora.
Atraveés de grandes esforcos para manter a identidade de lan sob sigilo absoluto, a imprensa
nunca soube o paradeiro do masico. Cristal relembra os momentos do ultimo show da Triaprima
em 1972 e também a morte de Lenora. Ao conhecer o filho de lan, Duda tem sentimentos
contraditorios e, diante da turbuléncia interna, seus pensamentos antecipam que ele voltaria a
disputar uma Lenora com o antigo parceiro de banda. Enquanto isso, Lenora S vive o apice de
sua crise identitdria ao tentar expulsar os seus fantasmas personificados na cantora da
Triaprima.

Os personagens principais estdo reunidos na casa de Uxa. Cristal decide revelar a todos
que lan esté vivo, deixando-os com emoc¢des ambivalentes em relacéo ao possivel (re) encontro.
Na ocasido, ela conta como salvou lan atraves de poderes sobrenaturais e que nao foi possivel
fazer o mesmo por Lenora. Enquanto isso, as integrantes da banda Dalias planejam uma forma
de destruir a imagem e a carreira de Lenora S, utilizando artimanhas diversas para denegrir a
moga. Tomadas pela inveja da carreira promissora da outra, elas tentam boicotar a todo custo a
protagonista, marcando, inclusive, um show no mesmo espaco, data e horario.

Temerosos que a histdria se repita, Duda e Cristal tomam providéncias para evitar uma
tragédia. No entanto, lan aparece repentinamente para Lenora S, levando-a ao seu templo para
sentir verdadeiramente a musica das esferas. Eles passam alguns dias juntos vivendo o que
entendem como a verdadeira esséncia da arte musical. Ela, num estado de torpor que
transcendia todo o seu ser, finalmente vence o rito de passagem que a liberta da identidade da
outra. Ele, no impeto de viver uma nova oportunidade, finalmente cria a musica das esferas,
resgatando o lan de antes da Triaprima. O rito de passagem é simultaneo para os dois e ambos
se reconciliam com o mar.

Enquanto isso, novas gravacfes e videos de Calimaco Santiago sdo trazidas ao
conhecimento do leitor, revelando parte dos segredos dos sumicos de lan no inicio dos anos
1970. “Calimaco o aproximara de Livia, tendo em vista o fim da rela¢do de lan com Lenora, o
que, obviamente, conduziria ao fim da banda” (PRIETO, 2015, p. 89).

Duda recebe uma mensagem de Ian: “ - Marque o show para o préximo sabado. Praia
de Mocambique. 18 horas. Mande montar o palco” (PRIETO, 2015, p. 94). Essa solicitagcdo de

adiamento do show de Lenora S serve para que lan tenha tempo de trocar experiéncias artisticas
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e musicais e também para ambos terem a oportunidade de se reconciliarem consigo mesmaos.
Durante o retiro criativo, ela aprende o poder de se comunicar com a musica, exorcizando o
fantasma da outra e lan finalmente atinge a melodia transcendental das esferas.

Cristal invoca as aguas para afastar o perigo que as Dalias representavam a sua
protegida, provocando um clima declaradamente sobrenatural e sombrio. Os demais
personagens manifestam preocupagdes com o que poderia ser uma repeticdo da tragédia do
passado, com excecdo de Lenora S, que revela uma confianca jamais demonstrada. Mesmo com
a série de provocacoes e tentativas de difamar Lenora S, o show da jovem acaba sendo um
verdadeiro sucesso somado ao retorno de lan aos palcos. Cian, Cristal, Duda e lan se juntaram
a Lenora S, selando o rito de passagem em comunh&o. Ao final, Lenora decide continuar na

carreira musical e 0s demais personagens principais partem para outras aventuras.

2.2 Literatura juvenil e formacéo do leitor

A Literatura Infantil e Juvenil foi introduzida, inicialmente, no Brasil através de leitura
de obras europeias, traduzidas e adaptadas. SO mais tarde, Monteiro Lobato e outros
contemporaneos criaram historias com “contetido nacional”, constituindo um divisor de aguas
através da abordagem de personagens auténticas em ambientes reconhecidamente nacionais.
Para Regina Zilberman (1986), a crianca deseja passar pelas mesmas aventuras dos livros, uma
vez que esse pensamento elabora novas vivéncias das narrativas. A partir de Monteiro Lobato,
a personagem crianca passa a ter a voz questionadora em grande parte dos textos literarios.

No Brasil, era preciso alfabetizar as criancas a fim de que a leitura fosse possivel e 0s
objetivos do Estado atingidos. As escolas eram precarias, embora ja fossem frequentadas pelos
filhos dos ricos. Os pais pobres preferiam que suas criangas trabalhassem ao invés de irem a
escola, tornando a concretizacdo da doutrinagdo mais demorada. A importancia da leitura era
ratificada no século XVIII e reafirmada pelos ideais iluministas. Ter a conduta mantida através
da razdo e do conhecimento era uma maneira de civilidade. Como a leitura objetivava ‘educar’
trabalhadores, o livro da infancia acabou tendo o mesmo papel pedagogizante. Zilberman
(1986, p. 100) afirma que:

Por tudo isso, o livro para a infancia assumiu, desde a sua origem, uma personalidade
educativa. Ao invés de ludico, adotou uma postura pedagdgica, englobando valores e

normas do mundo adulto para transmiti-los as criangas. O ludismo, porque condenado
como escapista e fantasioso, foi banido para obras sem maior importéncia e de livre
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transito entre as camadas populares. Todavia, por baratas e veicularem um contetido
mais gratificante, aquelas expandiram-se macicamente. A acusagao anterior somou-
se outra — a de vulgaridade desta producdo, o que a marginalizou do circuito
consagrado pelos canais institucionais, ndo obstante seu crescimento continuo e
irrefredvel até nossos dias, durante os quais persistem as incriminacdes dos
primérdios.

Até o final do século XX, a literatura infantil e o livro didatico continham, basicamente,
0s mesmos objetivos no Brasil. A escola preparava para 0 mercado. Dimensdes sociais,
intelectuais, ideoldgicas, linguisticas e literarias pouco importavam durante seu nascimento,
embora a escola seja encarregada da alfabetizacéo, a difusdo da leitura provém do todo social.
Prova disso sdo as politicas educacionais e 0 mercado, que agem diretamente na editoracdo e
distribuicdo de livros. A familia deveria exercer influéncia politica e cultural na promocéo da
leitura literaria e, por isso, ser protagonista na formacao do leitor.

Nesse sentido, a literatura precisou rever suas finalidades no intuito de se livrar do tom
insistentemente pedagogizante que recebera no inicio do século XIX. Além de ser patriménio
artistico e cultural, ela esta associada a formacao ampla do leitor, que tem a oportunidade de

expandir linguistica, histdrica e intelectualmente seu repertorio:

A experiéncia da leitura decorre das propriedades da literatura enquanto forma de
expressao que, utilizando-se da linguagem verbal, incorpora a particularidade dessa
de construir um mundo coerente e compreensivel, logo, racional: esse universo,
contudo, se alimenta da fantasia do autor, que elabora suas imagens interiores para se
comunicar com o leitor (ZILBERMAN; SILVA, 1990, p. 18).

O contexto pés-guerra fomentou as caracteristicas pds-industriais, principalmente na
forma de gerenciar conflitos. As instabilidades sociais e politicas influenciavam os escritores
mundo a fora. Nesse sentido, a literatura para a infancia e juventude trouxe também as
ambiguidades dos sentimentos, complexificando os enredos/narrativas. Circunstancias sociais
motivaram o fazer literario, a partir da década de 1960, a ver a adolescéncia e juventude atraves
de outras perspectivas. Mas foi no século XXI que outros aspectos também passaram a ter mais
importancia, como o projeto grafico e as ilustrac6es, conforme estudo de Flavia Ramos e Neiva
Panozzo publicado em 2010.

Estudos mais recentes tém se voltado a entender as diferencas entre a literatura infantil,
ajuvenil e aadulta. O termo infantojuvenil j& aparece com frequéncia cada vez menor, inclusive
nas editoras, dadas as especificidades de cada uma dessas vertentes e dos leitores em potencial.
Embora ndo haja consenso sobre os limites desse subsistema e ainda sejam necessarias muitas
pesquisas, 0 presente estudo ousa contribuir para discussées na area. E preciso ter em mente

qual é o proprio publico leitor (infantil e/ou juvenil), bem como o que as proprias editoras
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disponibilizam no mercado. Existe todo um conjunto ligado & producdo, & venda e a critica que
diz respeito a literatura juvenil.

A producdo cultural de massa sempre esteve presente na literatura juvenil. Os jovens ja
compartilham outros produtos globalizados e, por que néo literatura? Nesse sentido, a literatura
fantéstica, por exemplo, ganhou maior espago porque transgredia fronteiras, ja que “o triunfo
da fantasia e a ampliacdo dos temas tratados séo trés tracos distintivos da literatura infantil e
juvenil da atualidade” (COLOMER, 2017, p. 190). Talvez por esse motivo, o carater de
entretenimento dos textos de fantasia a tenha feito ficar conhecida pelo baixo valor
estético/literario. Ainda assim, ela busca espaco entre a literatura adulta de massa e 0s meios
audiovisuais.

Colomer (2017) acredita que, ao contrario dos grandes complexos editoriais que, ndo
raro, tentam proteger a infancia de sentimentos negativos, o bom texto juvenil vé nesses
sentimentos uma oportunidade de ruptura e de humanizacdo (educacdo sentimental). Isso é
entendido como emancipacdo da literatura juvenil. Assim, quanto mais se pensa no leitor, mais
o texto fica proximo a ele, ainda que mesmo os considerados grandes escritores passem pelo
crivo editorial e mercadoldgico.

A subjetividade na formacdo de horizontes a partir do texto, seja no mesmo tempo ou
no mesmo espaco, sera diferente para cada um. A forma com que o leitor simboliza e assimila
0 contato com a leitura, dependerd, entre outros fatores, da sua experiéncia de leitura e de vida.
Dado que o objeto artistico da Literatura é a linguagem literaria, que ja tem valor em si, é
também uma manifestacao artistica de grande potencial para humanizacao.

Embora se pense primeiramente na classificacdo dada pelas editoras objetivando
impactos mercadol6gicos, é imprescindivel que essa discussdo se aprofunde. No livro
Literatura infanto-juvenil: leituras criticas (2002), Turchi faz ponderagdes bastante pertinentes
guanto ao papel da critica literaria diante do subgénero supracitado. Ela lembra que a dimenséo
humana e estética deve estar alinhada a formacéo do leitor, de forma que ndo apenas sacie um
desejo imediato de leitura.

Eliana Yunes (2002, p. 15) aprofunda a discussédo acerca da producdo destinada a
infancia e a juventude. Ela confirma essa dificuldade da critica em estabelecer a qual publico a
obra é destinada, bem como o nivel de qualidade e sua capacidade de respeitar a inteligéncia
do leitor em formacdo. Nesse sentido, a critica deve também ser leitora, “acompanhar a
producdo, conhecer, de fato, o tragco do infantil e ter alguma informacéo bésica sobre a propria
literatura”, para que possa desenvolver um papel realmente efetivo na mediacao e promogao da

leitura no que toca ao publico a que se dirige.
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Partindo da qualidade literaria, pode-se apontar a originalidade da abordagem, que
tanto surpreende a crianga como o critico; do carater vital, que impele o leitor a
colocar-se no lugar do outro, uma empatia que o faga encontrar-se com as personagens
da obra e consigop mesmo, no melhor sentido da catarse aristotélica; da
verossimilhanca que convence o leitor por mais fantéastica que seja a obra e alarga sua
percepcdo de mundo (YUNES, 2002, p. 19).

Cademartori (2009) complementa essas perspectivas ao propor que respeitar o leitor
juvenil € ajuda-lo a conhecer o novo, abandonando a inocéncia. Diferenciar o mundo jovem do
adulto, sem menosprezar sua sensibilidade, € imprescindivel nesse subgénero. Os (as) garotos
(as) encontram nesse mundo ndo s6 elementos para enfrentar o adulto e seu mundo, mas
também o espago a aprender mais sobre si. A literatura infantil e juvenil “precisa piscar o olho
em cumplicidade com as caracteristicas ainda imaturas de seu leitor, que tem pressa,
imaginacao fértil, muito humor e pouca paciéncia com regras alheias” (CADERMATORI,
2009, p. 3). O gosto pelo imprevisivel atrai o jovem. Cada leitura é Gnica e quem decide o que
€ bom ou ruim é o proprio leitor.

Pesquisas como as de Ceccantini indicam que ha tendéncia de personagens adultos
ficarem em segundo plano nas narrativas infantis e juvenis, embora ndo seja propriamente o
caso deste corpus. O professor Jodao Luis Ceccantini afirma que “para se definir o que ¢
literatura para jovens é necessario observar a relacdo que o leitor estabelece com a leitura
literaria, levando em conta o horizonte de expectativas de determinado momento historico”.
Zilberman e Silva (1990, p. 13) j& apontavam para a possibilidade “de que o texto poético
favorece a formacdo do individuo, cabendo, pois, expd-lo a matéria-prima literaria, requisito
indispensavel a seu aprimoramento intelectual e ético”, indicando um campo bastante frutifero
para o desenvolvimento do leitor.

Em contraponto, ha pensamento corrente que afirma que tanto a literatura para jovens
quanto para adultos seja uma coisa S0 ou que isso pode ser uma estratégia de editores no intuito
de angariar um publico maior. No entanto, “o texto pode até ser o mesmo, mas o
direcionamento, a forma como vai ser elaborada a edicdo sdo diferentes” (TURCHI;
CRUVINEL, 2008, p. 3) e passa por continuas mudancas desde a década de 1980. Nas obras
que compdem o corpus, hd uma interposicao de foco narrativo e um alto numero de referéncias
intertextuais que ddo um tom bastante desafiador até mesmo para o leitor mais maduro. A
linguagem utilizada por Heloisa Prieto e as vinhetas de Ricardo Cunha Lima proporcionam uma
leitura emancipadora, fora do lugar comum, o que contribui significativamente na formacao do

leitor.
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Na transicao da literatura adolescente para a adulta hd uma reformulacéo linguistica e
visual e ndo uma simplificagdo. E preciso estudar as especificidades que diferenciam a literatura
juvenil, pois “ha preocupacdo de formar o leitor para ser capaz de resolver conflitos intimos e
refletir sobre a realidade social” (TURCHI; CRUVINEL, 2008, p. 5).

A literatura explora as possibilidades da lingua. A leitura pode parecer um jogo, no qual
tanto o leitor em desenvolvimento, geralmente infantil e juvenil, como o adulto, entram nesse
jogo conforme suas experiéncias. Consoante Peter Hunt (2010), a producdo de significados
acontece de forma mecanica (decodificacdo), denotativa (sentido estrito), conotativa (alusdes),
intertextualidades (nem tudo é perceptivel) e expectativas/ maturidade leitora. H& uma unido
dos conhecimentos da vida com os oriundos do texto. Os leitores inexperientes ndo tém
dificuldades em compreender as palavras, mas podem ter ao interpreta-las, uma vez que; “os
significados literarios sdo também quem os leitores sdo, onde eles estdo, quando e porque leem
e 0 quanto os leitores conhecem” (HUNT, 2010, p. 106).

Os sentimentos evocados pela leitura s&o mais importantes para a crianca do que o
enredo em si. Por esse viés, o fato de saber ler ndo o qualifica na qualidade de leitor, mas sim a
capacidade de atribuicdo de sentidos ao texto Nao se pode dizer que o texto tem determinado
sentido, mas sim, que o leitor o atribui, ou seja, ao ler € preciso “evocar a imagem € com 1SS0
entender” (HUNT, 2010, p. 104). Antes de dizer a qual subgénero a obra pertence, é necessario
“identificar como o texto codifica o sentido e de que ferramentas dispomos para decodifica-1o”
(HUNT, 2010, p. 108). A forma ndo existe sem o conteudo e, tdo importante quanto saber a
maneira pela qual o significado é constituido, é também qual significado esta expresso. E
entender o que o livro realmente é, percebendo se a linguagem é portadora, reveladora ou

aprisionadora.

Em resumo, o leitor traz para os livros:

. a atitude para com eles;

. as atitudes para com a vida;

. o conhecimento e a experiéncia com livros;
. o conhecimento e a experiéncia da vida;

. a formacéo e preconceitos culturais;

. a raca, classe, idade e atitudes sexuais. (HUNT, 2010, p. 110 — 111).

O que o leitor considera importante varia conforme sua formacéao geral, uma vez que o
modo como o leitor chega aos sentidos é bastante subjetivo. Os horizontes de leitura dos jovens
permitem que a escolha por textos que correspondem as suas expectativas seja cada vez mais
autébnoma. Segundo Diogenes Buenos Aires de Carvalho (2004), a leitura de uma obra e o efeito

pretendido ocorre no processo da compreensdo, “exigindo do leitor nao so6 a utilizagdo do
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conhecimento filoldgico, mas de todo o seu conhecimento de mundo acumulado” (p. 270), uma
vez que o leitor costuma associar a leitura a sua visdo de mundo.

Diante do exposto, acredita-se que a literatura feita para a infancia e juventude perpassa
primeiramente pelo respeito as fases de desenvolvimento do leitor, de maneira que possibilite
a apreciacao estético-literaria e promova sua formacéo através da arte da palavra. Tanto o texto
escrito como o visual precisam estar em harmonia para complementacdo de sentidos, de forma
que se deva fazer a leitura desses elementos em conjunto. O texto precisa dialogar com o publico
potencial para que ambos materializem os multiplos sentidos da Literatura, proporcionado néo

apenas o desejado prazer estético como também o desenvolvimento da formacao leitora.

2.3 Entrelacando as historias

As personagens ou narradores das obras que constituem o corpus de analise fazem
alusBes ao repertdrio cultural real de maneira muito leve e longe de ser pedagogizante. Em
Lenora (2008), na seguinte fala de Duda, “Vé-los improvisando juntos, ao vivo, era como estar
na presenga de Orfeu e Euridice” (PRIETO, 2008, p. 64) percebe-se a naturalidade com que ele
se refere a um mito. Em obras pedagogizantes, haveria uma boa quantidade de notas de rodapé
para explicar as informacGes consideradas incomuns ao jovem leitor. Os quadros’ abaixo foram
organizadas de modo que se compreenda quem/quais sao as referéncias a elementos reais com

a respectiva paginacéo e sua relacdo com o corpus.

QUADRO 1 - LITERATURA, MITOLOGIA, MUSICA E OUTRAS CONEXOES
Lenora (2008)

Referéncia direto
Literatura
Lenore, de Edgar Allan Poe (p. 18)

A queda da casa de Usher (p. 54)

Edgar Allan Poe (5 vezes)

A vida é um sonho, de Calderon de
la Barca (p. 18)
Chuang Tzu (p. 18)

Objeto real

Poema publicado em 1843 por
Edgar Allan Poe.
Conto publicado em 1839 por
Edgar Allan Poe.

(1809-1849) Foi um escritor norte-
americano.

Peca  teatral primeiramente
encenada no século XVII.

Filésofo chinés do século V.

Relagdo com o corpus

Com o prdprio nome da musa da
Triaprima.

Comparacédo feita entre a casa de
Usher e a do personagem Jonnhy
Bacco, o cineasta.

Citado varias vezes principalmente
por causa do poema Lenore.
Peninha, ao afirmar que as pessoas
sonham o que realmente séo.
Citado por lan por ser um filésofo
asiatico bastante lido.

" As informacdes da segunda coluna dos quadros 1 e 2 foram coletadas a partir do feedback que o site Google
disponibiliza no canto superior direito da pagina.



Hermann Hesse (p. 55)

Aldous Huxley (p. 55)
O fio da navalha (2 vezes), de

Sommerset Maugham (p. 55)
Jack London (3 vezes) (p. 104)

Mitologia
Orfeu e Euridice (p. 63)

Ogum (p. 97)
Mercurio (p. 97)
Mestre Taoista (p. 97)

Mdsica
Peninha (p. 18)

David Bowie (p. 35),
Elvis Presley (p. 38)
Jim Morrison (2 vezes) (p. 38),

Rolling Stones (2 vezes) (p. 56)

Frank Zappa (p. 56)
Mothers of Invention (p. 56)

Raul Seixas (p. 56)

Syd Vicious (p. 93)
Jonnhy Rotten (p. 93)
Ozzy (p. 93)

Keith Richards (p. 100)
Jimi Hendrix (p. 100)

The Doors (p. 100)

Renato Russo (p. 100)

Cazuza (p. 100)

(1877-1962) Escritor e pintor
aleméo do século XX.
(1894-1963) Inglés autor de

Admiravel mundo novo (1932).
Romance publicado em 1944,

(1876-1916) Escritor americano.

Fabula da mitologia grega.

Orixa da Umbanda.
Deus na mitologia romana.
Adepto ao Taoismo.

Cantor e compositor brasileiro
nascido em 1953.
Cantor e compositor britanico.

Cantor Americano de rock.
Vocalista da banda The Doors.

Banda de rock britanica criada em
1962.

(1940-1993) Cantor e guitarrista do
século XX.

Banda inglesa de rock criada nos
anos 60.

(1945-1989) Cantor e compositor
brasileiro.

(1957-1979) Mdsico
século XX

(1956-) Vocalista das bandas Sex
Pistols e PiL

(1948-) Vocalista da
britnica Black Sabbath
(1943-) E um mdsico, compositor e
ator britanico

(1942-1970) cantor e compositor
norte-americano

Banda de rock psicodélico norte-
americana formada em 1965 em
Los Angeles, na California.
(1960-1996) Vocalista e fundador
da banda de rock Legido Urbana.
(1958-1990) Cantor, compositor,
poeta e letrista brasileiro.

inglés do

banda
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Considerado como guru dos
hippies. Duda o 1& por ele tratar de
assuntos relacionados a busca
espiritual.

A ficcdo cientifica fomentava a
curiosidade das personagens.

Duda se identificava com o
protagonista da obra.
Duda refletindo sobre a

necessidade de escrever e ao ver 0S
surfistas.

Duda compara lan e Lenora a
Orfeu e Euridice devido ao
encantamento da musica.

No retorno ao local onde conheceu
sua musa, Duda relaciona as trés
culturas para entender seus
sentimentos.

Mentor da Triaprima.

Duda concorda com Bowie ao
afirmar que “a fama ¢ o lugar do
vazio”.

Como a figura ainda persiste na
memdria, a amiga da jovem Lenora
S os compara a fantasmas.
Considerada um dos maiores e
mais bem sucedidos grupos
musicais de todos os tempos. Ao
lado dos Beatles, sdo considerados
a banda mais importante da
chamada Invaséo Britanica
ocorrida nos anos 1960.

O que as pessoas ouviam num
encontro na casa de Jonnhy Bacco
em 1971.

Duda conhece o Raul jovem e suas
filosofias acerca do lado obscuro
do ser humano.

Icones da musica, conhecidos por
enlouguecerem as plateias com
seus hits.

Nostalgia de Duda ao se recordar
dos grandes cantores dos anos 60-
80



U2 (p. 100)

Altmond (p. 100)

Outros
Pitagoras (p. 67)

Queda das Muralhas de Jeric6 (p.
68)

Woodstock (3 vezes) (p. 64)

Flautista de Hamelin (p. 74)

Fonte: elaboracgéo da autora.

Banda irlandesa de rock formada
no ano de 1976

Festival de Altamont em 1969.
Conhecido pelo grande nimero de
pessoas na plateia e a violéncia
ocorrida.

(570 — c. 495 a.C.) foi um fil6sofo
e matematico grego.

Era um muro de defesa ou protecdo
contra inundacdo que data de
aproximadamente 8000 a.C.
Festival de musica realizado entre
os dias 15 e 18 de agosto de 1969
na fazenda de Max Yasgur na
cidade de Bethel, no estado de
Nova York, Estados Unidos

Conto folclérico aleméo.
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Duda se refere a esse evento para
falar do lado negro do rock,
antecipando que ocorreria 0 mesmo
com a Triaprima.

Peninha atribui a Pitagoras a teoria
da musica das esferas.

Peninha explicando a Lenora que
cada individuo é capaz de destruir
0 mundo através da sua frequéncia.
Era o desejo de lan que a Triaprima
fizesse um espetaculo semelhante
ao Woodstock.

lan conta essa histéria a plateia
para explicar o era sua cancgdo
Ratos de Hamelin.

QUADRO 2 - LITERATURA, FILOSOFIA, RELIGIAO, MUSICA, OUTRAS
CONEXOES E LENDAS E MITOS

Referéncia direto

Literatura
Edgar Allan Poe (p. 17)

Ernest Hemingway (p. 19)

Patti Smith (p. 27)

William Butler Yeats (p. 59)

Marcel Proust (p. 101)
Richard (p. 120)

Filosofia
Friedrich Nietzsche (p. 27)

John Cage (p. 101)

Lao-Tsé (p. 63)

lan: a musica das esferas (2015)
Objeto real

(1809-1849) foi um escritor norte-
americano.

(1899- 1961) Escritor norte-
americano
Poetisa, cantora, fotografa,

escritora, compositora e musicista
norte-americana.

(1865-1939) Poeta, dramaturgo e
mistico irlandés

(1871-1922) escritor francés.

Foi um poeta inglés. Seu
relacionamento obscuro, embora
préximo, com William
Shakespeare, o0 tornou muito
interessante para os estudiosos. Foi
sugerido que ele era o "poeta rival"
mencionado nos sonetos de
Shakespeare.

Filésofo, fildlogo, critico cultural,
poeta e compositor prussiano do
século XIX, nascido na atual
Alemanha.

(1912-1992) compositor, tedrico
musical, escritor e artista dos
Estados Unidos

Fildsofo e escritor da Antiga China.
E conhecido por ser o autor do

Relagdo com o corpus

Téania comparando as Lenoras.

Duda analisa Livia através da
literatura Hemingway.

“A vida é desenhada com versos
inacabados, cantados por outros”
Duda analisa a postura da jovem
Lenora S através dessa frase.
Trecho de uma obra do poeta para
descrever Uxa.

Momento em que lan testa Lenora.
lan canta um madrigal com versos
do poeta.

Duda tentando explicar o que é a
musica cita “Sem musica, a vida
seria um erro”.

Leitura realizada por Lenora S.
Cage é conhecido por afirmar que
0 siléncio também é musica.

Duda falando que Peninha vivia
citando o fil6sofo.



Religido
Buda (p. 102)

lemanja (p. 22)

Mdsica
Lennon (p. 21)

Neil Young (p. 21)

Elvis Presley 2x (p. 21)

Sean, John e Yoko (p. 22)

Nara Ledo (p. 38)

White rabbit, de Jefferson Airplane
(p. 45)

Teach your children

Descobri que além de ser um anjo
eu tenho cinco inimigos, de Jorge
Ben Jor (p. 50)
Come together,
Beatles (p. 56)
Amy Winehouse (p. 85)

right now, de

Robert Johnson (p. 86)

Jack White (p. 87)

Raul Seixas (p. 104)

Gal Costa (p. 104)

Jimi Hendrix (p. 104)

importante livro Tao Te Ching, o
fundador do taoismo filoséfico e
uma divindade no taoismo
religioso e nas  religibes
tradicionais chinesas

(546-424 a.C.) Foi um principe de
uma regido no sul do atual Nepal
que, tendo renunciado ao trono, se
dedicou a busca da erradicacdo das
causas do sofrimento humano e de
todos os seres

Orixa feminino (divindade
africana) das religides Candomblé
e Umbanda.

Foi um dos fundadores da banda
britanica The Beatles

(1945-) Mdasico e compositor de
origem canadense, que fez sua
carreira nos Estados Unidos.
(1935-1977) Rei do Rock.

Familia Lennon
(1942-1989) foi

compositora e
brasileira

uma cantora,
instrumentista

Mdsica langada em 1967.

Modsica langada em 1970.
Trecho da musica “Por que ¢
proibido pisar na grama? ”’

Mdsica langada em 19609.

(1983-2011) cantora e compositora
britdnica conhecida por seu
poderoso e profundo contralto
vocal e por sua mistura eclética de
géneros musicais.

(1911-1938) cantor e guitarrista
norte-americano de blues.

(1975-) masico, cantor e produtor
musical de rock americano,
vencedor de 10 prémios Grammy
Awards.

(1945-1989) Cantor e compositor
brasileiro.

(1945-) Foi eleita como a sétima
maior voz da masica brasileira pela
revista Rolling Stone Brasil em
2012.

(1942-1970) cantor e compositor
norte-americano.
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“O pé sente o p¢ quando pisa o
chdo”, Duda lembrando das
citacdes de Peninha.

Cristal atribui a lemanja o poder
recebido no dltimo show da
Triaprima.

Lenora S compara 0S nomes
Lennon e Lenora durante o voo
para Florianopolis.

Duda se referindo a misica Heart
of gold (1972).

“You are always on my mind” foi a
musica entoada por Cristal na
abertura de um show da Triaprima.
Cristal relaciona a familia Lennon
a sua: Cian, lan e Cristal.

Noticia publicada em um jornal,
que compara O repertorio de
Lenora S ao da musa da Bossa
Nova.

Uxa se lembra dessas cangdes ao
perceber-se feliz.

Lenora canta essa cangdo em
aluséo as meninas do grupo Délias.

Cristal canta para Duda ao
encontra-lo na praia.

O narrador se refere a geragcdo Amy
Winehouse, “artistas imolados pela
midia e fas avidos pela perda
morbida”.

lan explicando a Lenora que rock
se originou no blues.

Uma brincadeira de lan sobre a real
necessidade de uma guitarra.

A ideia de lan era fazer um cover
day, misturando vérios estilos
musicais.



Jimmy Page (p. 104)

Outros
Woodstock 2x

Provérbios: p. 22, p. 53, p. 70

Filme: Tdo longe, tdo perto (p. 62)

Lendas e mitos
Mago Merlim e Reino de Camelot
(p. 68)

Ouro de tolo (p. 72)

Novos Baianos (p. 80)

Caixa de Pandora (p. 85)

Fonte: elaboracdo da autora.

(1944-) musico, produtor musical e
compositor britanico que alcang¢ou
sucesso internacional como
guitarrista da banda de rock Led
Zeppelin.

Festival de musica realizado entre
os dias 15 e 18 de agosto de 1969
na fazenda de 600 acres de Max
Yasgur na cidade de Bethel, no
estado de Nova York, Estados
Unidos

Origem Africana.

Direcdo de Wim Wenders. 1993.

Camelot, ou Camalote, é uma
cidade e castelo lendario, sede da
corte do Rei Artur nas historias
medievais associadas ao Ciclo
Arturiano da Matéria da Bretanha.
Rocha que parece ouro. Cancéo de
Raul Seixas.

E um conjunto musical brasileiro,
nascido na Bahia, ativo em seu
auge entre os anos de 1969 e 1979,
que se reuniram em 1997 e
novamente em 2015.

Artefato da mitologia grega, tirada
do mito da criacdo de Pandora.
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“Mesmo que se prenda um grilo
nas maos, o canto dele se espalhara
pelos campos”, “Dance ao sol, mas
dé as costas as sombras”’, “O
mesmo chifre que o bifalo usa para
lutar se transformard num berrante
a soar eternamente”.

O reencontro de Duda, Cristal e
Uxa.

Cristal compara a Triaprima ao
reino de Camelot. lan era Lancelot,
Lenora era Lady Guinevere e ela
era Morgana.

Lenda criada pela escritora.
“Caia na estrada e perigas ver”

apare trés vezes nas narrativas,
como estopim para a mudanca.

O narrador fala sobre o &pice da
inveja das Dalias.

A autora foi capaz de elencar todos esses elementos de maneira natural, bastante

convidativa a busca por informacdes. Entender todas essas referéncias nao s6 permite uma boa

compreensdo das obras, como também consideravel expansao do repertério cultural do leitor.

A literatura juvenil ndo precisa, e nem deve, limitar-se para atingir seu leitor, mas sim,

tratar de temas essencialmente humanos, suscitando o prazer estético. Jouve (2012) afirma que

é 0 escape aos clichés e a originalidade que encantam. Quanto mais fundamental, mais perdura.

“Se o texto ndo exprime nada no leitor, ele ndo vé€ valor estético ou artistico. O interesse de uma

leitura decorre efetivamente tanto da descoberta de uma dimensao de nés mesmos até entao

inexplorada, como do sentimento de sermos confrontados com uma questdo fundamental”

(JOUVE, 2012, p. 119).



32

Para durar no tempo, a literatura juvenil precisa mais do que uma boa forma. O interesse
na forma passa ao conteudo “nunca ¢é limitar-se ao plano estético; é se perguntar em que
escolhas de escrita dao testemunho de um olhar sobre o mundo e sobre a existéncia” (JOUVE,
2012, p. 49). E 0 que acontece nessa série, quando Prieto distribui a narrativa em capitulos
curtos quase sempre finalizados com uma agéo de suspense. Marca de dinamicidade é o uso
predominante de curtos periodos simples intercalados com falas entre aspas, promovendo uma
sensacdo de rapidez na sucessdao de acontecimentos e, por conseguinte, no processo de leitura
das obras. Note-se o capitulo “Show”, em lan: a musica das esferas (2015):

Dedéu ria muito. As Dalias reinavam nas redes sociais. A assessoria de imprensa da
banda convocou uma coletiva.

“Como seria o confronto musical? ”

“Por que a escolha da praia de Mogambique? ”

Dedéu ja sabia as respostas de cor. As meninas estavam bem preparadas. E

satisfeitas. Nunca tinham recebido tanta atencdo antes. O show seria histérico! Elas
tinham certeza! (p. 107).

Como se pode observar, o capitulo ndo é introduzido por paragrafo. Aliés, a falta de
recuo de paragrafo ndo ocorre em nenhum periodo inicial dos capitulos dos dois livros da série.
Essa caracteristica promove efeito de libertacdo, inclusive na forma, da literatura
contemporanea. Consoante Coelho (1986), a pontuacdo que escapa a norma culta “liberta da
I6gica tradicional, disciplinadora, a linguagem evidentemente ndo pode obedecer aos sinais que
foram criados expressamente para assinalar as relagdes logicas entre os elementos da frase” (p.
102). Monteiro (1991) também disserta que a liberdade do escritor pode marcar o estilo atraves
da idiossincrasia, como técnica de exposicao e também realizacao literaria. A nocdo de estilo é
muito ampla, mas pode ser compreendido como caracteristica individual de quem escreve. Para
tanto, deve-se analisar de forma mais ampla a mais particular, conforme se vera nos proximos
capitulos.

Além do estilo do escritor, a estilistica se manifesta através da expressividade, que €
descritiva. S&o escolhas linguisticas ou afastamento da norma que revelam a escritora. Para
Monteiro, “¢ estilistico o desvio que se carrega de efeitos expressivos. Quando resulta
simplesmente do pouco dominio linguistico, ndo ha geralmente aspectos conotativos a
explorar” (MONTEIRO, 1991, p. 13). Assim, os desvios podem indicar criatividade, podendo
ser fora ou dentro das normas gramaticais. Serve também para expressar emogdo e
sensibilidade. Dentro da mesma lingua, essa expressdo leva em conta os ambientes, as
circunstancias, as intengdes. “Talvez a expressividade ndo esteja na forma linguistica em si
mesma, porém, na capacidade evocatoria do referente” (MONTEIRO, 1991, p. 17), depende do

contexto. A palavra ndo é naturalmente poética, mas sim poetizada.
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Os livros que compdem a série sdo contemporaneos, porque nao apenas intercalam o
texto verbal com elementos iconogréficos, referéncias e inferéncias, mas também subvertem a
linearidade da narrativa classica tradicional. A linguagem tem funcéo representativa, apelativa
e de exteriorizagdo psiquica, contém aspectos intelectuais e emocionais, mas objetiva
comunicagdo. Entender o texto e o discurso que o envolve, pois, pode ndo ser s o sentido, mas
também a estética. E preciso ter cautela e ndo tentar adivinhar. Perceber a relagio entre o sentido
da obra e o projeto do autor. Esses sentidos sdo construcdes que o leitor elabora.

Para Jouve (2012, p. 63), “o texto como todo outro componente da realidade, s6 nos ¢
acessivel por meio da leitura que fazemos dele”, ou seja, ao escrever sobre elementos culturais
conhecidos como discriminados nos quadros 1 e 2 deste capitulo, Heloisa Prieto oferece
referéncias, mas que podem nao ser lidas conforme a intencéo da escritora. O sentido figurado
é a base das leituras literarias, que sendo objetos estéticos, ha liberdade de leituras, inclusive
pelo fato deste corpus transitar por elementos fantésticos, a exemplo do fantasma da Lenora
dos anos 1970.

As vinhetas de Lenora (2008) sao todas iguais, mas as do segundo livro apresentam uma
série de simbolos celtas diferentes. O leitor precisaria buscar os significados dos simbolos em

outras fontes, uma vez que o ilustrador combina elementos celtas para compor as vinhetas.

Figura 3 - Vinheta do livro Lenora (2008)

Fonte: Digitalizagdo feita pela autora.

Figura 4 -: Simbolo celta na pagina 118 de lan: a musica das esferas (2015)

Fonte: Digitalizagdo feita pela autora.
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Assim, “o interesse de um texto, entdo, ndo resulta daquilo que seu autor quis significar,
mas daquilo que ¢ objetivamente significado” (JOUVE, 2012, p. 71) e isso esta relacionado
com o que a ilustracdo representa. Para Jouve (2012), extrair o sentido é saber de que o texto

fala, o ponto de vista que defende e o assunto, mas o prazer estético é o leitor quem pode
afirmar.
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3 MATAR A SEDE COM AGUA DO MAR: QUESTOES DA IDENTIDADE

3.1 Uma sede insaciavel

Essencialmente humano, o tema da identidade € recorrente em obras potencialmente
voltadas ao publico juvenil, uma vez que pode contribuir para que os horizontes se ampliem
cada vez mais e possibilitem a eterna tentativa da compreenséo de si e do mundo. Considerando
0 todo desta série de Heloisa Prieto, a historia dura cerca de 40 anos, permitindo uma anélise
bastante proficua da representacdo identitaria dos protagonistas, 0 que vem ao encontro da
afirmacédo de Hall (2014, p. 41): “a identidade esta profundamente envolvida no processo de
representagdo”. Assim, a Lenora S muito jovem no titulo homénimo s6 consegue se
desvencilhar da outra no segundo livro. lan também é apresentado ainda jovem em Lenora
(2008), mas j4 estd na maturidade ao final da série.

Ambos estdo cercados de mistérios e refletir sobre o modo que a identidade €
representada também possibilita tracar algumas tendéncias da literatura juvenil. Embora nao se
possa compreender o estudo da identidade de modo definitivo e completo, é possivel desenhar
questBes que provoquem reflexBes nas quais seja possivel percebé-las enquanto mavel,
fragmentada e deslocada. Esse processo de fragmentacéo e reestruturagéo, segundo Hall (2014),
produz o sujeito pds-moderno, que percebe que sua identidade estd imbricada a tais mudancas
sociais. Ele sabe que ela muda, dependendo da situacdo. Duda, que desejava inicialmente a
fama e o sucesso como fim, acaba percebendo que isso ndo é o essencial e se adapta as novas
concepgoes. Ele parafraseia David Bowie ao afirmar “A fama ¢ lugar do vazio” (PRIETO, 2008,
p. 35).

A personagem Lenora S, que no primeiro livro, vive assustada com seus pesadelos e as
estranhas coincidéncias com a cantora homoénima, vé no musico Duda uma oportunidade de
trilhar o caminho da autodescoberta. Ja no final da obra, no trecho que narra o encontro da moca
com o ex-integrante da Triaprima, ela, subitamente, simpatiza com a figura dele: “Porque se a
primeira Lenora gostara tanto de Duda, na certa ela também adoraria conhecé-lo. Pela primeira
vez, Lenora reconciliou-se com seu nome” (PRIETO, 2008, p. 106). Este excerto também
sintetiza o trajeto que se estende até meados da segunda obra: a busca da identidade que se
iniciou na adolescéncia, mas que sé é satisfeita varios anos mais tarde.

Da mesma forma que a sociedade ndo € um todo centralizado e delimitado, o sujeito

também nao o ¢é. Ambos sdo caracterizados pela diferenca, uma vez que “a estrutura da
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identidade permanece aberta” (HALL, 2014, p. 14). As identidades sdo deslocadas, porque
desestruturam as formas engessadas do passado, abrindo novas possibilidades, caracterizadas
pela descontinuidade, ruptura, fragmentacdo e deslocamento. Tanto € que a préopria Lenora S
se questiona “Onde a fronteira de sua identidade estava marcada? ” (PRIETO, 2015, p. 67) no
apice da sua crise identitaria. Sobre esse tema, Ceccantini (2000, p. 356) disserta que ha
predominancia de narrativas juvenis que se desenrolam “em funcao da crise de identidade, dos
medos, da imaturidade, vividos por um dado protagonista, de tal modo que o principal
adversario que ele tem de enfrentar para a superacéo do conflito é ele mesmo”. Existe um jogo
das identidades, através do qual os grupos se identificam.

Neste caso, estdo todos no meio musical. Muitas vezes, elas sdo contraditorias e estao
num mesmo individuo. As diferencas séo internas e externas e ndo ha uma que seja superior as
outras. As interpelaces e representacfes contribuem com as mudancas sociais e individuais. O
sujeito tem uma crise de identidade cada vez que percebe o deslocamento social. A percepcao
da sociedade faz o sujeito se perguntar sobre quem ele €. O sujeito racional néo é fixo e estavel.
Sdo recorrentes as contradicOes e as confusdes, pois 0 jovem se volta ao seu interior como fuga.
O que esta fora pode fazé-lo se desenvolver ou impedi-lo, assemelhando a um momento de
crise. A identidade perpassa pela classe social, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade:

Cada movimento apelava para a identidade social de seus sustentadores. Assim, o
feminismo apelava as mulheres, a politica sexual aos gays e lésbicas, as lutas raciais
aos negros, 0 movimento antibelicista aos pacifistas, e assim por diante. 1sso constitui

0 nascimento histérico do que veio a ser conhecido como a politica de identidade —
uma identidade para cada movimento (HALL, 2014, p. 27)

Hall (2014) ainda concebe gue a globalizacdo deslocou a nocédo de identidade cultural
nacional e que ela esta relacionada ao lugar de origem. E por isso que o desejo de fazer um
Woodstock brasileiro justamente na mesma praia onde a banda comegou era tdo significativo
para os integrantes da Triaprima. As praias catarinenses carregam a amalgama da antitese vital
do grupo musical da obra. Falando nesse famoso festival, pode-se concordar, ainda, que
“globalizacdo, em suas formas mais recentes, tem um efeito sobre as identidades, pensaremos
esse efeito em termos de novos modos de articulagdo dos aspectos particulares e universais da
identidade ou de novas formas de negociacao da tensdo entre os dois” (HALL, 2014, p. 44).

Com intencdo de complementar a visdo halliana do homem fragmentado, descontinuo e
deslocado, a nocdo de modernidade liquida de Bauman (2007) ser& adotada. No livro Tempos
liquidos (2007), ele disserta que as relagdes sociais sd@o cada vez mais frageis e movedicas,
deixando la atras a solidez da repeticéo de rotinas e comportamentos de outrora. Ele atribui essa

transicao a “retragdo ou reducdo gradual, embora consistente, da seguranga comunal, endossada
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pelo Estado, contra o fracasso e o infortunio individuais [que] retira da acdo coletiva grande
parte da atracdo que esta exercia no passado e solapa os alicerces da solidariedade social” (p.
08). Nesse sentido, o proprio planejamento de a¢Bes a longo prazo tenderia a ser cada vez menos
frequente.

Se pensarmos a propria duracdo da banda Triaprima, criada em 1970 e desfeitaem 1972,
percebemos um episddio de curto prazo. A banda foi obrigada a se desfazer dado o infortinio
da morte da vocalista Lenora, mesmo ja tendo pistas do término devido a outras razdes. O uso
das reticéncias no final da fala do empresario do grupo “- Para finalizar o show, vocés anunciam
o final da banda e cantam juntos os hits da Triaprima pela Ultima vez. Sera inesquecivel, eu
garanto...” (PRIETO, 2008, p. 83) indica a suspensdo da agdo. O leitor ja tem elementos
suficientes para antecipar que realmente a banda vai acabar, mas 0 uso dessa pontuacdo cria
uma instabilidade na expectativa, bem caracteristico da liquidez baumaniana. E uma:

série de projetos e episodios de curto prazo que sdo, em principio, infinitos e nao
combinam com os tipos de sequéncias aos quais conceitos como ‘desenvolvimento’,

‘maturagdo’, ‘carreira’ ou ‘progresso’ (todos sugerindo uma ordem de sucessdo pré-
ordenada) poderiam ser significativamente aplicados. (BAUMAN, 2007, p.9)

E hora de indagar de que forma essas mudancas aguerridas e recorrentes podem afetar
as personagens. Principalmente a jovem Lenora S, que toma o maior gole de agua salgada no
intuito de saciar a sede da busca da identidade. Mesmo fatores imponentes como medo e
inseguranca, caracteristicas basicas dos tempos liquidos, ndo a impedem de mergulhar no mar
do proprio eu. Ela ndo teme a prépria desordem interna e o medo existencial que costumam
assolar boa parte dos individuos em algum momento de suas vidas. Bauman (2007) ainda afirma
que a vida liquida é irregular e inconstante, elencando explicacGes dos mais diversos contextos.

O lugar, dentro de uma obra literaria, pode caracterizar a identidade, e Lenora S sabe
disso. Tanto que parte de Sdo Paulo em direcdo a Floriandpolis em busca de respostas e resgate
do que julga também ser sua historia. E irdnico dizer que ou se surfa a onda ou se afunda nela,
considerando que a moga tem contumazes pesadelos com o mar. Bauman (2007) ainda
considera que “incerteza significa medo” (p. 100) e ¢ bem nesses momentos que se costuma
titubear diante dos problemas. Lenora, em seu primeiro encontro com Duda, canta o hit
homoénimo na expectativa de que Duda a notasse, porém ele adormece. Ela pensa aflita “E
agora? Canto tudo de novo? ” (PRIETO, 2008, p. 107), mas se enche de coragem e conversa
com o idolo, passo dado em direcéo as respostas que tanto procura:

Nas narrativas associadas ao modelo emancipatorio, as personagens com frequéncia

se libertam do restrito espaco familiar e, numa postura permanentemente inquiridora,
buscam experimentar novos contextos. Se retornam ao lugar de origem, isto ndo
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significa o reconhecimento da superioridade daquele; ao voltar para casa, as
personagens demonstram aprendizagem e crescimento em termos de conhecimento
da realidade. A reversibilidade do sistema é também outro traco marcante desse tipo
de obra, em que vigora permanente discussao de valores, nunca mostrando a realidade
de forma acabada, mas sempre dindmica e em constante transformacéao
(CECCANTINI, 2000, p. 372).

Como foi citado anteriormente, o percurso de saida de sua cidade tanto com destino a
Ubatuba — com Dinho, o primeiro namorado -, como a Floripa representa o enfrentamento do
mistério de si. Se nada abala, dificilmente a pessoa ira se preocupar com a identidade, situacdo
oposta a da moga:

Tornamo-nos conscientes de que o ‘pertencimento’ e a ‘identidade’ ndo tém a solidez
de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo bastante negociaveis e
revogaveis, e de que as decisGes que o proprio individuo toma, os caminhos que
percorre, a maneira como age — e a determinacdo de se manter firme a tudo isso — séo

fatores cruciais tanto para ‘pertencimento’ quanto para a ‘identidade’. (BAUMAN,
2005, p. 17).

A crise de identidade estd muito associada a problemas, caso de lan, que depois da morte
da primeira Lenora, decide se exilar e toma as providéncias necessarias no intuito de promover
seu ‘sumico’. Nesse sentido, como ele proprio estabeleceu seu ‘desaparecimento’, precisou da
ajuda de Cristal, a mae de seu filho, Cian. Sabendo que a identidade ndo é pré-definida, mas
algo inventado, precisa-se fazer um esforco interminavel ao vivé-la, ainda que, no caso dos
protagonistas. Pode soar ambiguo o ato de esconder-se na intencdo de revelar-se, mas foi dessa
maneira que lan optou por permanecer até o grande show da jovem discipula.

Bauman (2005) acredita que o pensar na identidade estd associado a momentos
desestruturantes, muito embora momentos de felicidade também possam propiciar reflexdes
dessa natureza. Para o socidlogo, “a ideia de ‘identidade’ nasceu da crise do pertencimento e
do esfor¢o que esta desencadeou no sentido de transpor a brecha entre o ‘deve’ e o ‘¢’ (idem,
p. 26). Obviamente, as pessoas do tempo liquido séo diferentes, constroem-se e reconstroem-
se no eterno movimento descontinuo entre altos e baixos. Dessa forma, percebem-se duas
versdes do mesmo lan jovem: enquanto namorado da Lenora, retratado apenas pelo seu lado
artistico; e enquanto amante de Livia, o lado obscuro se sobressai, surpreendendo os demais
personagens.

A reclusdo de lan de cerca de quarenta anos, em que sO se conhece 0s acontecimentos
através de outros personagens, remete a propria historia da figura biblica Jesus Cristo, do qual
pouco se sabe dos 12 aos 33 anos de idade — antecipando o terceiro capitulo desta pesquisa.
“Seus assessores juridicos cuidavam para que os direitos chegassem até ele sem que seu

endereco ou identidade fossem oficialmente revelados” (PRIETO, 2015, p. 83). Ele queria os
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louros da vitoria, mas ndo continuar na batalha. Assim, é possivel pensar que a ambivaléncia
também é uma caracteristica essencial da identidade p6s-moderna, conforme afirma Bauman
(2005), “a “identidade” ¢ uma ideia inescapavelmente ambigua, uma faca de dois gumes” (p.
82).

Em outros tempos a identidade da pessoa estava ligada ao seu papel social, ou seja, ao
exercicio de sua profissdo. Com a vida liquida, o individuo teve que (re) construir sua
identidade. Ndo mais como antes, onde lugar e o estrato em que nascera ja pré-determinara.
Essa constru¢ao ¢ um ato de liberdade: “Para ousar e assumir riscos, ter a coragem exigida pelo
ato de fazer escolhas, essa tripla confianca (em si mesmo, nos outros, na sociedade) é
necessaria. E preciso acreditar que é adequado confiar em escolhas feitas socialmente e que o
futuro parece certo (BAUMAN, 2005, p. 56-57), embora ndo haja qualquer garantia. O
soci6logo ainda complementa que:

O deslocamento das responsabilidades de escolha para os ombros do individuo, a
destruicdo dos sinalizadores e a remogdo dos marcos histdricos, rematadas pela
crescente indiferenga dos poderes superiores em relacéo a natureza das escolhas feitas

e a sua viabilidade, foram duas tendéncias presentes desde o inicio no “desafio da
auto-identificagdo” (2005, p. 57).

O ajuste de elementos que formam a identidade € um processo continuo e infinito, em
gue o objetivo € justamente ndo chegar a um ponto definitivo. As promessas de durabilidade se
esvaem no aparecimento das novidades. E tdo dolorosa a inflexibilidade quanto o contrario
extremado. Retomando um episédio da juventude do protagonista lan, o relacionamento com
Livia mudou os rumos da histéria do masico. O préprio Duda diz ndo reconhecer o amigo. As
relacBes interpessoais sdo ambiguas, pois queremos e nao queremos ao mesmo tempo. Segundo
Bauman, “estamos inseguros quanto a como construir os relacionamentos que desejamos. Pior
ainda, ndo estamos seguros quanto ao tipo de relacionamentos que desejamos” (2005, p. 69).
Nesse sentido, até 0 amor pode ser paradoxal:

Comegamos guiados por uma esperanca de solugdo — apenas para encontrarmos novos
problemas. Buscamos o0 amor para encontrarmos auxilio, confianga, seguranca, mas
os labores do amor, infinitamente longos, talvez interminaveis, geram 0s seus proprios
confrontos, as suas proprias incertezas e insegurancas. No amor, ha ajustes imediatos,

solucBes eternas, garantia de satisfacdo plena e vitalicia, ou de devolucdo do dinheiro
no caso de pela satisfacdo néo ser instantanea e genuina. (BAUMAN, 2005, p. 70)

lan amou Lenora e Livia de forma consumista, uma vez que enquanto eram Gteis, ambas
ficaram por perto. Ele as descartou quando ndo apresentavam motivos suficientes para
permanecer. Bauman (2005) afirma que os seres e objetos estdo aqui com objetivo de saciar o

desejo, se ndo o fizerem, ndo tem por que ficarem. Ha a vontade de entrar, mas também de
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poder sair. Foi assim que lan substituiu o romance com Lenora por Livia. No palco, ele declara
“Eu compus essa canc¢ao de poder, inspirado por minha verdadeira musa, Livia, estreando aqui
com vocés...” (PRIETO, 2008, p. 75). A descartabilidade ¢ um empecilho ao proprio amor. Por
que fazer um esforco de longo prazo, se a qualquer momento isso pode acabar? Para Bauman,
“substituimos os poucos relacionamentos profundos por uma profusdo de contatos pouco
consistentes e superficiais (2005, p. 76).

Ao passo que se saiba que realmente houve amor de lan por Lenora, ndo ha evidéncia
amorosa com Livia. O que ha é a fugacidade de uma paixdo que atende a desejos imediatos.
Num depoimento de Calimaco, médico e escritor proximo da banda, o leitor descobre que ele
apresentou a moca a lan na intencio de destruir o relacionamento anterior. E com ela que ele
cria sua tdo sonhada musica de poder Ratos de Hamelin. Essa relacdo passageira permite pensar
que a dualidade identitaria do musico - com Lenora, ele era Orfeu; com Livia, a “quintesséncia
da malignidade” (PRIETO, 2008, p. 81) - seja talvez um grande simbolo da fragmentagdo do
sujeito, asseverada por Hall (2014). lan tem atitudes obliquas, e ainda assim é venerado pelos
demais personagens. Até o préprio leitor pode ter sentimentos bastante controversos enquanto
aprecia a narrativa.

Embora ndo seja possivel alcancar um ponto definitivo para o que se entende por
identidade, os conceitos de Hall® (2014) sobre o sujeito pés-moderno e Bauman (2005 e 2007)
sobre a liquidez das relagdes consigo e com outrem permitiram fazer leitura mais proficua do
objeto dessa pesquisa. Nesse sentido, vale retomar e ratificar que o fato de ser criada
potencialmente aos jovens ndo impede a obra de tocar em assuntos de tamanha complexidade.
E, antes de tudo, respeitar a inteligéncia leitora sem tentar ensinar licdes. Bordini e Aguiar, em
1988, ja defendiam que “a linguagem literaria extrai dos processos historico-politico-sociais
nela representados uma visao tipica da existéncia humana. O que importa ndo € apenas o fato
sobre o qual se escreve, mas as formas de o homem pensar e sentir esse fato” (1988, p. 13)
tendo por objeto o subgénero infanto-juvenil®.

Pensando o estatuto da literatura juvenil, pode-se observar que a autora foi feliz ao
abordar a busca e a construcdo da identidade nessa série. A jovem Lenora S comeca a busca no
primeiro livro e chega ao apice no segundo; ao passo que lan desliza se descobre ja na

maturidade. Conforme Bauman, “a identidade — sejamos claros sobre isso — é um “conceito

8 Embora ambos os autores dissertem sobre identidade, ndo é possivel entender seus estudos como se fossem
equivalentes. O primeiro se debruga principalmente sobre questdes de identidade atreladas a globalizacédo, e o
segundo trata da identidade numa perspectiva de liquidez do sujeito e suas relacGes.

9 Aiinda se usava esse termo nos estudos da literatura para a infancia e juventude na década de 1980.
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altamente contestado”. Sempre que se ouvir essa palavra, pode-se estar certo de que estd
havendo uma batalha. O campo de batalha ¢ o lar natural da identidade” (2005, p. 83). Apesar
de que essa acao seja uma experimentacdo interminavel na vida real, o tema deve soar natural

ao imaginario do publico leitor.

3.2 Rito de passagem

O que eleva a qualidade da obra &, inclusive, o quanto ela desperta perguntas. Além
disso, sair do lugar comum e dar voz a outros discursos, ¢ “tarefa da formacgdo de leitores,
compreendendo o processo da leitura como construcao de subjetividades e conexdo de saberes”
(TURCHI, 2006, p. 26). Como Turchi (2002) afirma em outro estudo, a literatura juvenil de
qualidade é aquela que permite representacdo estética da condicdo humana, de modo que
oportunize questionamento aos leitores. Dessa maneira, a forma e o conteudo devem estar
unidos de maneira a (re) criar continua do texto diante de sua leitura.

Falar sobre identidade perpassa idade, cor, género, origem, escolaridade, nome, passado,
estrato social, o que implica refletir se as personagens sdo densas ou superficiais. A nogéo de
vildo e mocinho, por exemplo, é tdo movedica quanto a propria concep¢do do género literario
e da identidade. Acredita-se que “de maneira geral, [os personagens centrais] estdo alinhados
com os anti-herodis do romance moderno, em permanente tensdo com o meio” (CECCANTINI,
2000, p. 351), isto &, “sdo [...] jovens em formacao, vivendo os problemas proprios da idade e
flagrados num momento de gradativo amadurecimento” (CECCANTINI, 2000, p. 352).

Na mesma vertente, a compreensdo de que os valores, as culturas e as identidades se
constroem e vivem de acordo com sua contemporaneidade ratificam que “as diferencas entre
0s seres humanos e a falta de um modelo universal vieram para ficar” (BAUMAN, 2013, p. 7).
E como se houvesse, agora mais do que nunca, a tipica contradicao entre 0 excesso e a escassez
de liberdade ao exercer o direito de ser quem é verdadeiramente.

Ha diferentes maneiras de ser feliz. O melhor exemplo é a histéria da personagem Livia,
julgada ma por Duda. O leitor ndo sabe se a felicidade dela realmente existe porque Duda
condena a todo instante 0 modo de ser da garota. E um pré-julgamento, muito embora o faca,
dessa vez, através da grande referéncia literaria a obra O velho e o mar (1952), “Hemingway
diria que Livia ndo tinha um cddigo. Gente assim se perde na vida. Afunda como um barco a

deriva” (PRIETO, 2015, p. 19). Em outra conversa, Lenora S pergunta a Duda: “Vocé sempre
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0s desprezou, ndo ¢ mesmo? ” (PRIETO, 2015, p. 48), referindo-se a Livia e Calimaco, em que
é possivel perceber a confirmacdo de que Duda ndo gostava deles.

Outro caso é o do grupo de garotas performaticas Délias, do segundo livro da série. O
narrador, apesar de onisciente, mostra-se tendenciosamente ao lado da mocinha Lenora S,
revelando que a moca até teria um sentimento de admiracdo pelo grupo, mas que ndo era
reciproco. Ela sabe que existe uma situacdo de competicdo acirrada, no mesmo plano da
inimizade: “As cinco integrantes do grupo ndo a suportavam. Sempre que se encontravam na
estrada, em hotéis, elas a hostilizavam” (PRIETO, 2015, p. 50). Assim, ela deseja a presenca
de Duda, seu protetor, para salva-la daquele perigo iminente.

Elas ttm um sentimento de orgulho por terem conseguido sucesso sem a protecdo e o
direcionamento de um guru, ao passo que sentem inveja de Lenora por ter tido essa facilidade.
E ambivalente. O humilhado que n&o esquece também vai humilhar. Tudo que se sofre, tende-
se a devolver. Esse sentimento de vinganga de sofrimento gera crueldade e desumanidade.
Bauman (2013) diz que ndo conseguimos esquecer o sofrimento, mas nos travestimos de um
falso orgulho da vitoria e impomos ou aplaudimos que outros passem por isso. Isso pode ser
observado no cartaz do show das Délias (PRIETO, 2015, p. 98).

Figura 5 - Cartazes dos shows.

Fonte: Digitalizagdo realizada pela pesquisadora do presente trabalho com fins exclusivamente académicos para esta
pesquisa.
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Retomando Bauman (2013), entende-se que o ser humano tem que escolher o tempo
todo, sempre na incerteza. Nao ha uma regra geral a seguir para sempre. A vida “exige um
alicerce firme onde ndo existe alicerce algum, [...] incerteza significa risco [...] € a descoberta
ou suspeita de que nao ha regras prefixadas” (2013, p. 23). Na vida liquida, € preciso aceitar e
se mexer diante das sucessivas mudancas, atitudes que Lenora S toma ao sair de Sdo Paulo com
destino a Floripa, aceitar Duda e lan na fungéo de seus mentores e seguir com a carreira musical,
apesar da possivel comparacdo com a Lenora. Sdo questbes de ética, maldade, rebeldia
entremeando a prépria liquidez da identidade.

E possivel esperar um comportamento mais critico dos jovens, porque eles tanto podem
se rebelar quanto se conformar. Mesmo o maior dos movimentos comegou pequeno. A propria
criacdo da Triaprima é um ato de rebeldia, mas apenas o empresario sonhou com a posteridade,
embora o0s integrantes tivessem um vasto repertdrio cultural, o que ja estava dentro de cada um
que aflorou. lan, com o lado obscuro, Lenora com a suavidade e Duda com poeticidade. Nesse
sentido, nota-se que a preocupagdo com o presente € uma caracteristica da vida liquida. N&o se
espera que as pessoas se prendam ao passado ou falem de planos a longo prazo. Para Bauman,
“A cultura liquido-moderna néo se sente mais uma cultura da aprendizagem e da acumulacéo,
como as culturas registradas nos relatos de historiados e etndgrafos. Em vez disso, parece uma
cultura do desengajamento, da descontinuidade e do esquecimento” (2013, p. 36).

Passando aos estudos de Erikson (1976), é na adolescéncia que se tem a crise de
identidade, que tomara as formas que tera ao longo da vida. Adultos conservam resquicios da
infancia e da adolescéncia. A luta contra a deterioracdo do corpo e os desafios da mente sdo
atividades humanas de toda uma vida. O crescimento é marcado por conflitos internos e
externos. O sentir-se bem € relativo e depende da cultura. Pode ser em ambito material ou
subjetivo. A nocdo de adulto esta relacionada ao desenvolvimento cognitivo e social iniciado
na infancia: “A personalidade se desenvolve de acordo com uma escala predeterminada na
prontiddo do organismo humano para se impelido na direcdo de um circulo cada vez mais amplo
de individuos e institui¢des significantes” (p. 92).

O primeiro componente vital a se desenvolver para 0 amadurecimento é a confianca,
seguido pela vontade autdbnoma e a iniciativa. O termo crise € concebido como “ponto decisivo,
um periodo crucial de crescente vulnerabilidade e potencial” (ERIKSON, 1976, p. 96),
porquanto ¢ possivel perceber nos pensamentos da jovem Lenora S: “Ao aceitar ser discipula

de Duda, ela sabia que dava outro passo na direcdo do perigo” (PRIETO, 2015, p. 67).
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No entanto, ainda se pode resgatar no texto de Erikson (1976) que o sentimento de
identidade faz parte da existéncia social do ser humano e que ndo haveria um sentimento
vivencial sem essa dimensao. Segundo ele:

Sempre que um tal dilema se baseia numa forte ddvida prévia sobre a prépria identidade
étnica e sexual, ou quando a confusdo de papel se junta a uma desesperanca de longa data,
ndo sdo incomuns os episddios psicdticos delinquentes e de ‘fronteira’ [...] abandonando a

escola, largando empregos, passando a noite fora de casa ou retraindo-se em estados de
espirito bizarros e incessiveis” [...] (p. 132).

Considerando que o conceito de jovem varia muito conforme o tempo, 0 espaco e a
comunidade, Regina Novaes (2006) toca num ponto vital para a jovem Lenora S: “entre os
jovens de hoje ha o temor expresso da morte prematura” (p. 111). Falar sobre morte causa
angustia, medo, desespero nos personagens devido ao falecimento da Lenora da Triaprima.
Neste corpus, hd muito suspense em relacdo a possibilidade do tragico desfecho se repetir.
Assim, nota-se que o luto pela cantora ainda permanece muito forte, de modo que véarios
personagens de lan: a masica das esferas (2015) agem para proteger a nova Lenora. E o que
causa medo na morte é também o que causa medo na vida: o vazio provocado pela perda do
ente querido.

No capitulo “O Sal da vida”, em Lenora (2008), ha trés passagens que comprovam essa
perturbagdo da protagonista ao visitar a praia com o namorado Dinho: “Uma espécie de
distanciamento gélido impedia que ela risse também” (p. 60); “Lenora preferiu esquecer a
sensagdo constante de estranhamento e medo” (p. 61); e “- Eu ndo disse que era capaz de curar
vocé desse medo de afogar? ” (p. 62). Nas palavras da pesquisadora:

na geragdo em que se alarga, cronologicamente, o ‘tempo de ser jovem’ em relagao as
geracOes anteriores da mesma sociedade moderna, amplia-se a expectativa de vida da

populacdo em geral, e, a0 mesmo tempo, também se generaliza um sentimento de
vulnerabilidade dos jovens frente & morte (2006, p. 111).

Ao ver Dinho aos beijos com Majo, uma amiga dele, Lenora S cedeu ao impulso de
fugir daquelas pessoas e do lugar que tanto Ihe incomodavam. Pegou um onibus e voltou na
direcdo de casa. Pensou no que a mae diria, mas concluiu que “a melhor forma de enfrentar um
interrogatério daqueles era ficar calada” (PRIETO, 2008, p. 71). O isolamento é natural. E
necessario para que o jovem administre seus conflitos. A jovem Vvé isso como individuagéo e
desejam que o0s pais respeitem o momento. Muitos estudos apontam que a constituicdo da
identidade continua na juventude. Segundo Tania Wagner, “esse término esti vinculado a

consecugdo dos seguintes aspectos: separacao e independéncia dos pais; estabelecimento da
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identidade sexual; submisséo ao trabalho; desenvolvimento de um sistema pessoal de valores
morais; capacidade de relagdes duradouras e de amor sexual” (2010, p. 165).
Decidida, a jovem daria um jeito de descobrir o que sua vida teria a ver com a Triaprima.
“Por que sera que seu destino parecia tdo entrelacado ao de Lenora, a cantora e compositora?
Ela também ndo tinha encontrado uma felicidade romantica” (PRIETO, 2008, p. 71). A sede de
viver concorre com 0 medo da morte na jovem Lenora até o dia do seu show na praia de
Mocambique, dia em que ela se desvencilha do fantasma da outra. J& lan ndo parece investigar
sua identidade e tdo pouco se preocupa com a morte. Ele s6 encontra tal dubiedade quando é
resgatado do mar pela amiga Cristal. Nas palavras dela:
Vovo e eu escondemos lan no carro e o trouxemos para casa. Ele despertou no meio
do caminho. Gritou vérias vezes por Lenora; ao debater-se ele me feriu. Ao tentar
saltar do carro, quase me levou com ele. Mas consegui deté-lo, aprisiona-lo com meus
bracos. A vida de lan foi salva. E, daguele momento em diante, ele me dedicou o 6dio
mais profundo, um sentimento incompreensivel para mim, que o amava tanto, que

adorava viver. Eu conseguira separd-lo de Lenora, ele gritava. Eu seria sua pior
inimiga entdo (PRIETO, 2015, p. 71).

Na opinido do jovem, esse ndo é um tempo de felicidade. Sob a 6tica juvenil, a rebeldia
¢ um ato contra a moratoria, isso pode gerar infelicidade. Calligaris (2000) afirma que “quanto
mais 0 comportamento for transgressor, tanto mais facil sera o reconhecimento: a transgressdo
demonstra afastamento dos adultos, adeséo e fidelidade ao grupo” (p. 38). Ademais, no tempo
da Triaprima, Duda descreve a mudanga no aspecto fisico do amigo: “além das roupas pretas,
dos olhos maquiados, de todos os talismas que ele carregava nos bragos, peito e mados, o corpo
de lan fora inteiramente marcado pelas mais estranhas tatuagens, cujos desenhos me lembravam
os arabescos da caixa misteriosa” (PRIETO, 2008, p. 81).

Outrossim, Livia e ele usam esse visual diferenciado na intenc¢ao de “se reconhecerem
mutuamente como membros do grupo” (CALLIGARIS, 2000, p. 40), ou seja, ¢ como se fosse
preciso “se associar para transgredir” (CALLIGARIS, 2000, p. 41). Eles transgridem
justamente no intuito de ver as consequéncias de suas acOes e se sentem préximos do que
consideram o auge. O jovem n&o quer tolerancia, assim como se vé em ambos 0S personagens.
Para Calligaris, “o medo ¢ o equivalente fisico, real, do que o respeito seria simbolicamente”
(2000, p. 44), sendo justamente esse 0 impacto que eles querem causar nao s6 com o visual
sombrio, mas também com a cancdo de poder Ratos de Hamelin.

No espetaculo de estreia da nova namorada de lan, percebe-se que “no conjunto, as
transgressdes estéticas que parecem assinalar e prometer transgressdes sexuais ou morais sao
esforcos para encontrar algum conforto no olhar indignado ou assustado dos outros”

(CALLIGARIS, 2000, p. 51). A cena em que “lan afastara Livia para longe, num gesto de
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extrema violéncia, e aproximava-se de nds, como um tigre que fica a espreita de suas presas”
(PRIETO, 2008, p. 102), além de causar um grande suspense, da uma pista do que é capaz de
causar cilimes. Ele mesmo se assusta ao se deparar com uma atitude que julga ser idéntica a
sua, 0 beijo trocado por Duda e Lenora no ultimo show da banda, tendo uma reagéo violenta.

A liquidez da identidade, que incomoda tanto Lenora S quanto lan, embora de maneiras
assaz diferentes, € uma forte concepcdo contemporanea. Conforme Hall (2014), o pds-moderno
constitui-se pela mobilidade e instabilidade, aspectos que traduzem estagios em que se
encontram personagens e leitores, tanto adolescentes quanto adultos. Compactua desse
pensamento Wagner (2010), que complementa ao afirmar que as contradi¢des séo sucessivas
em todos o0s aspectos da conduta que, por conseguinte, estdo orientadas por uma tendéncia a
acao, a qual costuma substituir e confrontar formas mais evoluidas de pensamento. Nesse
sentido, percebem-se flutuaces constantes de estados de espirito nos protagonistas ao longo
das narrativas.

A musica descortina 0 mundo ndo s6 aos protagonistas, mas também aos demais
personagens. A paixdo por essa arte transborda a vitalidade humana, agucando sentimentos
profundos condutores de acdes boas e mas. A presenca de amigos, como Peninha, Duda e lan
mutuamente no papel de mediador de leituras, em sentido amplo o suficiente a se estender a
Arte, Cultura, Literatura e Religido, foi elemento fundamental na evolucdo dos protagonistas.
A construcdo da identidade perpassa pela visdo que se tem do outro e do mundo. Eles ja ndo
conseguem se ver separados da musica, como se ndo pudessem viver sem o elixir.

Dessa forma, procurou-se nao dissociar a identidade Juvenil da cultura e da literatura.
Ndo se pode mais conceber criancas e jovens sendo seres apoliticos e pacificos na
contemporaneidade. E certo que a producéo cultural destinada & juventude tem n&o apenas um
viés politico, mas também social e cultural. Reduzi-la a incompletude e o adulto a completude
é condené-los a cristalizacao.

Ser agente da transformacao cultural e ndo simplesmente consumidor é papel tanto dos
personagens quanto do leitor. Qual é o lugar do jovem na cultura e na literatura? Papel passivo?
A juventude produz cultura, independentemente se tem ou ndo consciéncia disso. Muitas vezes,
provém da cultura dos adultos, mas o sistema s6 identifica o adulto. E nesse ponto que o papel
humanizador da literatura se desenvolve, oportunizando “viver através de produtos culturais
aquilo que Ihe é negado no real” (PERROTI, 1986, p. 25). E um (re) velar-se através da leitura.
Perroti (1986) ainda postula que a perda, portanto, dessa experimentacdo tdo necessaria para

gue sejamos seres humanos inteiros, integrados em nosso mundo, solidarios com nossas
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comunidades, seres humanos a quem as coisas do mundo ndo sejam estranhas, ndo é substituivel

por algum tipo de producdo cultural, por melhor que esta seja.

3.3 Quando o sombrio esconde o jogo: revelando a identidade juvenil na literatura

Acreditar piamente em um narrador declaradamente apaixonado, assim como ocorre
com o eu-lirico no poema Lenore, de Edgar Allan Poe, e na narrativa Lenora (2008), poderia
limitar a interpretacdo do leitor. O ponto de vista de quem est4 enamorado por outra pessoa nem
sempre condiz com a veracidade na percepcao dos fatos, pois o encantamento do portador da
voz pode sofrer interferéncias emocionais em relacdo ao que é narrado. Lenora (2008) é narrado
ora por Duda, que revive suas memdrias dos anos 1970, numa espécie de diario que vazaria no
site oficial da banda, ora por um narrador onisciente, que conta a histéria da jovem Lenora em
2006, que parte em busca do mistério que a envolve.

Conforme Benedito Antunes (2012), o lirismo esta presente inclusive na op¢éo pelo tipo
de narrador. Na classificacdo de Genette (apud ANTUNES, 2012, p. 131), o narrador é
homodiegético, ou seja, € um personagem secundario que testemunha a histéria. Duda relata os
acontecimentos, sua participacdo e as impressoes que tira dos fatos como em “MesSmo assim,
eu insisto em compreender tudo o que nos aconteceu. E por isso que decidi escrever” (PRIETO,
2008, p. 36). Na outra parte, o narrador é em 3? pessoa, ou heterodiegético, como na passagem
“Mari reparou que o rosto da amiga tinha se modificado quando ela se queixou de sua
insisténcia. Era estranho. Repentinamente o olhar de Lenora envelheceu” (PRIETO, 2008, p.
41). A outra Lenora S comeca a pensar na origem de seu nome. Sua fonte inicial de pesquisa é
um diério, antes particular, mas que agora é divulgado pelo proprio Duda na internet.

A intertextualidade explicita com outros textos literarios, meio musical e personagens
oriundos da vida real cria um clima de contemporaneidade tanto nos anos 1970 quanto na
primeira década do século XXI. Dos elementos nacionais, pode-se citar como exemplo a
homenagem ao cantor Raul Seixas e ao produtor musical Peninha e, no cenério internacional,
0 memoravel americano Festival de Woodstock . A plurissignificacdo desses elementos permite
um constante jogo entre o real e o ficticio para o leitor, consolidando o que Turchi (2002) chama
de obra criativa, uma vez que permite a expansdo do imaginario do leitor infantil e juvenil.

Pode-se ler uma obra sob a otica da emogao, mas elas “ndo tém valor em si mesmas”

(JOUVE, 2012, p. 100), ou seja, nem a obra e nem a emocao valem sozinhas num contexto de
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leitura literéaria. A literatura faz olhar para a relagdo que estabelecemos com o sentimento e ndo
0 sentimento em si. As emocdes expressas na obra s6 sdo sentidas na producao que o leitor da.
Em relagdo ao texto, “a obra nos ensina sobre ndés mesmos enquanto sujeitos afetivos e, logo,
ideoldgicos” (JOUVE, 2012, p. 102). Quando o leitor sente alguma coisa, a obra esclarece algo
sobre o0 que ele é. O sentimento existe por causa da visdao de homem e de mundo:
Passei a viver so, sempre disfarcado, vagando pelas bibliotecas das cidades e pelas
praias do mundo, como se 0 mar de histdrias, contidos nos livros, e o proprio mar
fossem os Unicos espacos capazes de acolher uma lama perdida em constante busca

de sentido para um passado penoso demais para ter qualquer significado (PRIETO,
2008, p. 36).

O valor estético € mais do que perguntar se a obra suscita o belo, é também o valor que
o leitor da. E muito subjetivo. Ela pode interessar, mas ndo agradar ao leitor, considerando a
relacdo estética e artistico “valor cognitivo resultante do trabalho formal” (JOUVE, 2012, p.
114). Quais sdo os valores inscritos na obra? Isso depende do uso que se faz dela. E preciso
entender sobre qual ponto de vista se analisa a obra antes de dizer se gosta ou néo. E a riqueza
semantica. Para Jouve, “ndo se trata de determinar se um texto representa o bem ou o mal, mas
daquilo que ele exprime sobre o bem ou sobre o mal” (2012, p. 121-122).

H4, ainda, abordagens filosoficas reconhecidas bastante recorrentes ao longo dos
livros. O que mais as profere é Duda, por ser narrador, e 0 empresario da banda, Peninha, que
cita autores e obras das mais diversas areas, como Literatura, Religido e Musica. Duda também
faz algumas alusbes a nomes mundialmente reconhecidos a exemplo de Lao-Tsé e Nietzsche
ao explicar certos sentimentos ou lembrancas. Essas abordagens contribuem para assegurar a
verossimilhanca, levando o leitor a associar todo um pensamento filoséfico aos episddios
sobrenaturais. Certamente, cada vez que um personagem faz uso dessas referéncias, é mais
evidente que a identidade perpassa e estd paulatinamente associada as relagcdes que o eu
estabelece com o coletivo.

Nesse sentido, percebe-se que caracteristicas da fantasia estdo arraigadas na
representacdo da identidade dos protagonistas. Assim, hd uma mistura de elementos da fantasia
com a realidade, permitindo ao leitor que se questione até que ponto € imaginacdo dele ou do
narrador, uma vez que isso contribui para a atmosfera de mistério do romance. Interessam mais
a forma como a mdsica, os desejos do ano novo, o sobrenatural e as coincidéncias do que a
sequéncia temporal da narrativa para a construgdo do clima de suspense.

Antunes (2012) acredita que a linguagem literaria precisa dar conta da especificidade
do seu rotulo juvenil e ficcional. O modo de falar do jovem precisa ser representado de forma

analoga a realidade, ou caira na artificialidade. Pelo fato de a literatura do corpus ser adjetivada
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como juvenil, é necessario que se reflita sobre as razes e, talvez, por isso, a escolha de um
narrador ja adulto ou onisciente seja assaz producente. O sentido humanizador esta na
adequacao bem feita da linguagem juvenil ao padrdo. Quanto mais bem feita essa adequacéo,
mais longe do ‘adjetivo particularizador’, como ¢ o caso do atual objeto de pesquisa. Isso
permite que qualquer leitor, em diferentes tempos, lugares e idades, compreenda o texto. Ele
ainda afirma que “depois de certa permanéncia historica, determinadas obras quase dispensam
o adjetivo de origem” a exemplo dos classicos.

Outrossim, “acompanhar a voz narrativa que se coloca acima desses elementos,
procurando estabelecer uma mediacdo entre o material ficcional e a personalidade literaria da
autora, considerada ente narrativo, autor implicito ou simplesmente focalizagdo” (ANTUNES,
2012, p. 128). Ja é sabido que as fronteiras da classificacao da literatura sdo bastante movedicas.
N&o obstante, a indefinicdo natural do género escorrega por entre as vertentes literarias e
deségua no mar da identidade. Metafora bastante oportuna ao caso dos protagonistas.

A importéncia do leitor na caracterizacdo da obra € eixo central, pois a obra se
materializa com a leitura. As obras que compdem o corpus pressupdem leitores paradoxalmente
distintos. Num dado momento, o explanar de cada referéncia intertextual com outros livros,
cinema e musicos, além de tornar a leitura por vezes exaustiva, faz parecer que o leitor ndo teria
repertério amplo o suficiente para compreender as dimensdes socioculturais citadas ao longo
do texto escrito. Por outro lado, a auséncia de notas explicativas ao final das paginas indica a
ndo necessidade de prover o leitor com informacdes que o desviariam do texto literario em si.
Talvez, essas escolhas tenham sido feitas pelo proprio conjunto editorial e pelas pessoas que a
escritora menciona nos agradecimentos e posfacio.

Antunes (2012) aponta a questdo da classificacdo etéria ser o ponto chave na possivel
particularizacdo do subgénero. Na literatura adulta, o autor ndo precisa se distanciar de seu
universo como na literatura infantil e juvenil. Objetivando a formacg&o de leitores, é preciso
pensar no sujeito da escrita, o texto e o leitor Neste caso, os elementos relacionados ao projeto
gréfico, como ilustracOes, cores, layout, a estrutura composicional de narrativa com presenca
de subgéneros letra de masica, carta, cartaz e diario pessoal, o contetdo e a prépria estilistica
da escritora sugerem leitores mais maduros e com repertorio cultural que possa proporcionar
prazer estético através da leitura dessa série prietiana.

A boa literatura juvenil, independentemente do género, deve ser criada com temas
atemporais e universais, uma vez que tenta “expressar, traduzir e dar forma as emocgdes € a0s
sentimentos que nos enlevam e atormentam, muitas vezes, ao mesmo tempo” (MARTHA,

2010, p. 121). A complexidade humana exige objetos estéticos mais afinados com a realidade.
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Ainda, a pesquisadora destaca que a expressdo ‘identidade juvenil” deve superar rétulos, sendo
pluralizado “juventudes”, pois “sdo culturais, ndo se apresentam rigidas e imutaveis, mas
resultam de processos transitorios de identifica¢ao™ (idem, p. 122).

Nos dois livros, ha diversas referéncias a elementos reais, como lugares, pessoas,
eventos e artes. Aqueles que acreditam no poder extasiante da Mdsica encontram na obra um
enredo arrebatador, podendo, inclusive, acreditar que poderia ser ela, a Musica das Esferas, a
protagonista. O leitor pode buscar informac6es nas capas, orelhas e agradecimentos dos livros.
Em Lenora (2008), hd uma breve descricdo da narrativa. Em lan: a musica das esferas (2015),
a descricdo € mais generosa, de modo a explorar textos da mitologia celta e de confirmar a
homenagem ao Raul Seixas, por exemplo. Em ambas as obras, hd uma pequena biografia da
autora.

Em diversos momentos, a musica € quem exerce as acdes ou influencia os personagens.
Na verdade, o que era o pano de fundo do enredo tem tudo para ser visto como a grande
protagonista. lan deseja criar a misica mais poderosa do universo, o que julga ser a musica das
esferas. Contudo, quem apresenta uma cancdo com tal titulo € Duda com Lenora. No final do
segundo livro, lan finalmente descobre sua verdadeira musica de poder, dessa vez com a outra
Lenora S, que ¢ a metafora da musica das esferas. Afirmagdes como “ — Nossa, essa musica é
poderosa... vocé devia tocar para as meninas” (PRIETO, 2008, p. 19), “- Essa mdsica ndo € pra
todo mundo. Ela foi composta como uma invocagdo de entidades, ela pertence a um ritual
magico” (PRIETO, 2008, p. 19) e “Ele repetia uma espécie de refrdo, que me hipnotizava, e eu
senti muito sono” (PRIETO, 2008, p. 21) apenas antecipam o potencial inebriante.

E possivel pensar o Mar na funcio de parceiro dessa arte, devido & intensa relagéo que
ele mantém tanto com as masicas, como com o nome de Cian, filho de lan, e o0 espaco dos
acontecimentos. Evidentemente, para as duas Lenoras a simbologia dele se apresenta muito
maior e mais presente do que aos demais personagens. E no mar que a cantora da Triaprima é
ceifada através de afogamento, mas também é diante dele que os principais acontecimentos
ocorrem. llustra bem a relacdo do mar com Lenora S, agora em aguas de redencdo, a seguinte
passagem: “uma onda imensa invadiu por completo o palco das meninas e o derrubou. A onda
ndo veio violenta. O movimento das dguas era quase cauteloso. Sobrenatural” (PRIETO, 2015,
p. 116), protege a outra Lenora S do perigo em potencial.

No proximo capitulo, as duas primeiras subse¢des abordaréo a anélise verticalizada de
cada obra que compde o corpus e o terceiro versara sobre dois potenciais protagonistas, a
Mdsica e o Mar. A forte presenca e o tom sobrenatural atribuidos a esses dois elementos

ancestrais desafiam o imaginario do leitor ao ponto de merecer a atencdo desta critica.
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Consciente de que este estudo ndo poderd — e nem devera -, esgotar uma obra de riqueza téo
singular, o que se propde sdo pontos iniciais de uma abordagem critico-literaria que tem
condicdes de se expandir a outros estudos nas mais distintas perspectivas. Para tanto, cabe
resgatar que a investigacao sera executada sem perder de vista o que se refletiu como literatura

juvenil até o presente momento.
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4 ENTRE ESCONDER E REVELAR: ENIGMAS DO EU

4.1 Lenora de Sousandrade: superando a outra

No primeiro livro da série, Lenora (2008), € possivel conhecer a histéria de uma das
personagens homonimas, que intitulam a obra, através da 6tica do personagem Duda, um dos
fundadores da banda Triaprima. A musa do rapaz, também integrante do grupo musical, era
uma jovem ruiva de longos cabelos crespos. Para ele, “era como se aquele corpo produzisse
sons, como se uma cangao se escondesse entre os fios de cabelos cor de cobre” (PRIETO, 2008,
p. 27) e, ndo muito tempo depois, ele se da conta da paixdo que o invadira: “fitei os olhos
escuros de Lenora e percebi que ficara irremediavelmente apaixonado” (PRIETO, 2008, p. 34),
vindo a formar o tridngulo amoroso entre lan, Lenora e Duda. A outra, Lenora de Sousandrade,
é a jovem que busca sua identidade, que Duda encontra, em 2006, na mesma praia que ceifou
sua amada em 1972,

Durante a leitura da obra, é possivel notar algumas inconsisténcias em relacédo a idade
das personagens. A narrativa contempla dois espagos temporais demarcados: 1970 e 2006. Na
ocasido do altimo show, Duda afirma ter vinte e poucos anos (PRIETO, 2008, p. 94) e ndo ha
nenhuma outra mencéo a idade dele nas obras. Em 2006, sabe-se que a Lenora de Sousandrade
é jovem, mas ndo ha um nimero definido. Pode-se pensar que ela tem algo em torno de 25 anos
de idade através das informacdes que a mae dela passa ao relatar como conheceu o pai da moca.
No entanto, no segundo livro da série, ela ainda é tratada como jovenzinha em 2011, mesmo
quando sua mée afirma que Lenora S é trinta anos mais jovem que Duda (PRIETO, 2015, p.
16). Calcula-se que em 2011, Duda ja estaria com sessenta e poucos anos e mesmo assim Lenora
continua jovem? Uma jovem de trinta e poucos? Independemente do que cada um considera
jovem, o Brasil utiliza a faixa etéria de dezoito a vinte nove anos de idade para considerar a
faixa etaria de jovens.

Ainda assim, ndo se pode definir a idade da moca apenas pelo raciocinio acima. Outro
dado relevante para saber a idade da Lenora S € a idade da propria mée: algo em torno de
quarenta e sete anos em 2006. Essa informacéo esta implicita ao longo do capitulo “De volta as
origens” de Lenora (2008), nas conversas com a amiga Kami, de idade proxima.

A segunda Lenora (S) ¢ filha de um casal de fas e mora em Sao Paulo. A pergunta “-
Qual foi a mais estranha, horrivel e desastrosa de todas as decises que vocé ja tomou na vida?”

(p. 37), feita por uma amiga, numa tarde de inverno, ao som de um cover da musica homénima,
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inicia uma conversa sobre a historia de seu nome e possivel relacdo com a cantora da banda
lendéria. A protagonista ouve que o site oficial da banda esta sendo alimentado com o que a
amiga chama de diario do Duda, o que a deixa incomodada com o rumo da conversa. A amiga

sabe que ela ndo gosta do assunto mar, mas mesmo assim continua:

- Vocé ainda tem pesadelos com maremotos? — insistiu Mari, curiosa.

- Tenho sim...

- Que coisa! E eu adoro o mar, quero ir para a Bahia nas férias de julho — disse Mari,
COMO Se quUiSesse ser superior a amiga.

- Eu queria ser como vocé... - confessou Lenora, ignorando a provocagéo.

- E eu como vocé! Bem que eu queria ter esse cabelo loirinho e ondulado, seus olhos
verdes, sua magreza, sua inteligéncia. ..

- Té& louca, Mari? VVocé é muito mais bonita do que eu!

- Mas vocé ndo queria ser como eu.

- Ah, eu ndo penso nessas coisas...

- VVocé pensa no qué? Vocé ainda sonha com o fantasma irlandés?

- Ainda...

- E como ele é?

- Parece o lan, da Triaprima, s6 que ¢ mais lindo...

- Por que sera que vocé ainda sonha assim? Vocé ja contou para sua méde? (PRIETO,
2008, p. 38-39).

E pela voz da protagonista que se conhece previamente sua propria historia:

- Ja contei sim. Minha mée disse que se arrepende de ter dado 0 nome de uma
cangdo para mim. Mas é que “Lenora” era a musica que tocava na festa em que ela
conheceu meu pai. Era tipo a musica dos dois...

- “Lenora” foi a musica preferida de muita gente...

- Quando eu comecei a ter pesadelos, a primeira vez que senti medo do mar,
ela achou estranho...

- E dai?

- Dai que ela resolveu pesquisar mais a respeito do meu nome, e da origem
da cangio...

- Continue. ..

- Minha mée contou que existem vérias historias sobre o lan. A oficial é que
ele era filho de um executivo irlandés, vidvo, que veio morar no Brasil. Conheceu
Lenora em Floripa. Eles ficaram apaixonados, lan compds a cangdo baseada num
poema do Edgard Allan Poe. Era tipo uma coincidéncia. Lenora era o poema preferido
do lan.

[..]

- Uma vez nds fomos para a Barra do Sai. Eu s tinha seis anos. Nossa casa
dava para a praia. Fazia calor, as portas estavam abertas para arejar.

- E vocé fez 0 qué?

[.-]

- E dai que ela me encontrou caminhado na beira da praia, cantarolando a
“Lenora”, tipo uma sonambula. Quando minha mae perguntou o que eu estava
fazendo ali, respondi em inglés.

[..]

- Ela disse que eu estava com uma expressdo completamente diferente no
rosto. Que eu parecia uma velhinha. Ela morreu de medo de mim, olha sé que
estranho. Depois eu desmaiei. Minha mée me carregou de volta pra casa e me p6s na
cama. (PRIETO, 2008, p. 39-40).

Ela ainda revela que a possibilidade de haver verdadeiramente uma relacdo entre a

Lenora da Triaprima a abala:
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E real. Eu sinto um medo horrivel. Eu mal consigo visitar uma praia. E a gente vive
num pais de praias. Percebeu como é dificil?

Mari reparou que o rosto da amiga tinha se modificado quando ela se queixou
de sua insisténcia. Era estranho. Repentinamente o olhar de Lenora envelheceu. Os
olhos escureceram. Rugas pequeninas surgiram em volta da boca péalida. Mari
assustou-se. [...] foi como se um outro rosto tivesse se sobreposto a expressao bonita
que sempre marcava a face de Lenora. Uma espécie de holograma, talvez. Ou uma
mascara diafana e transparente capaz de lhe conferir um ar ancestral... (PRIETO,
2008, p. 41).

A partir de entdo as duas Lenoras se sobrepdem como se fossem uma so:

A segunda manifesta sentimentos que a tornam dependente da figura da outra, como
o grande medo do mar e o sonho frequente com um fantasma irlandés que se parece
como o lan da Triaprima. Mais do que isso, sofre inexplicaveis transformagdes faciais
e de comportamento desde crianga, como se recebesse ‘uma mascara diafana e
transparente capaz de lhe conferir um ar ancestral’ (PRIETO, 2008, p. 41), o que
sugere uma espécie de sobreposicdo das personagens. Essa identificagdo justifica,
formalmente, a intercalagéo, a partir desse momento, dos dois tempos da narrativa,
numa ida e vinda constante entre o presente da segunda Lenora e 0 passado da banda
Triaprima” (ANTUNES, 2012, p. 133).

Essa sobreposicdo de rostos se assemelha a da capa, em que os tracos de ambos se
misturam. A ilustracio', igualmente artistica, trabalha o imaginario, junto da escrita, tendo
suas bases estéticas e manifestacfes da linguagem visual/ndo-verbal. Tanto o escritor quanto o
ilustrador criam a histéria. Dessa forma, o pensamento narrativo é contemplado duplamente. A
ilustragdo “¢ constituinte de uma linguagem propria, cuja funcdo ¢ produzir sentido, pelo
didlogo que provoca com o leitor, por si mesma, como também a interacdo com a palavra”
(RAMOS & PANOZZ0, 2010, p. 20). Em nenhum momento, é afirmado que se trata da cantora
da Triaprima ou a jovem Lenora S, mas o desencadear dos fatos leva o leitor a se questionar.

J& na praia de Ubatuba, em 2006, Lenora S fica apreensiva diante do mar. Ela ainda tem
as sensacdes do medo estagnante e falta de ar. Em conversa com Maj6, uma amiga do ainda
pretendente Dinho, a moca admira o rapaz surfar as ondas como se fosse Netuno, o deus do
mar. Lenora S partilhara suas angustias com ele, que, por sua vez, dividiu-as com a amiga Majo.
Ao descobrir isso, fica muito magoada, pois seus segredos mais intimos haviam sido revelados
a uma pessoa em quem ela ndo confiava. A garota o conhecera num bar em S&o Paulo, enquanto
ouvia 0 mesmo cover da Triaprima cantando a musica de seu nome e, obviamente, foi esse o

assunto introdutério da conversa:

10 QOrientada pelo referente, a ilustragdo das duas obras é deveras simbélica, demonstrando, entre outros,
sentimentos e ideias. Sua funcgdo estética esta ligada a forma, ao contelido e a configuragdo visual, objetivando
sensibilizar quem Ié. A ludicidade também é func&o, pois brinca com o leitor como em um jogo, em diferentes
niveis de representagdo e sinestesias. Para Ramos e Panozzo (2010, p. 23), “a imagem tera uma fungdo narrativa
guando orientada ao seu referente, a fim de situar o representado e mostrar transformacdes ou ac¢des realizadas
pelos personagens em diferentes graus de narratividade, contando uma historia (a¢des, cenas) ”.
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A primeira Lenora era a prima de Edgard Allan Poe, pela qual ele foi tdo apaixonado
que se casou com ela. Infelizmente, a musa do poeta teve uma morte precoce.
Exatamente como a ‘Lenora’ da Triaprima, ndo ¢ mesmo?

- Acho melhor a gente mudar de assunto, estou ficando com medo. Afinal,
ambas tém o meu nome... - pediu Lenora (PRIETO, 2008, p. 50).

Ela se sentia acolhida pelo rapaz, tanto que contou tudo sobre si. Eles faziam coisas que

a deixavam feliz. E, por isso, ficara tdo decepcionada com as atitudes dele. “Majo atormentava

Lenora S com perguntas pessoais € ameagas veladas quando ambas ficavam a s6s” (PRIETO,

2008, p.61). Ja ndo bastava o assombro com tudo 0 que o mar representava, ela surpreende o

amado aos beijos com Maj6, decide voltar para casa e ndo ter mais contato com ele. Ainda mais

atormentada por pesadelos com o mar, a menina questiona a mae em busca de mais informacdes
sobre a mulher que Ihe inspirara o nome:

Lenora fez desenhos no vidro da janela do 6nibus, como fazia no carro de seus pais,

nos tempos de menina. Suspirou aliviada. Tudo bem. A melhor forma de enfrentar um

interrogatério daqueles era ficar calada. E depois dar um jeito de entrar no site da

Triaprima para descobrir a verdadeira histéria de seu nome. Por que sera que seu

destino parecia tdo entrelacado ao de Lenora, a cantora e compositora? Ela também

ndo tinha encontrado uma felicidade romantica. Seria uma espécie de carma fatidico?

Haveria como quebra-lo? Quais seriam as novas informagdes contidas no texto de
Duda? (PRIETO, 2008, p. 71).

Ao voltar da viagem de Ubatuba, triste e chateada com tudo que acontecera, Lenora S
diz & mae que quer saber sobre a origem de seu nome: “preciso descobrir mais a respeito de
mim mesma” (PRIETO, 2008, p. 77). A mae informa que ha uma caixa com recordagdes da
Triaprima, mas alerta: “Vocé ¢ minha Lenora, ndo a Lenora da Triaprima” (p. 77), ao notar que
a filha esta obcecada com a ideia. “- Mas eu cismo sim. Vocé mesma ja disse que tinha se
arrependido de ter me chamado de Lenora S. Quem comegou com essa historia de carma do
nome foi vocé! ” (p. 77).

O nome Lenora, oriundo do gaulés, é uma variacdo de Eleonora, que significa Luz. Ndo
ha evidéncia de que a musa da banda ou até mesmo a protagonista tenham esse conhecimento,
embora os narradores usem adjetivos sinbnimos para descrevé-las. A primeira sabe que
recebera 0 nome por causa do poema de Poe, ja a segunda recebera 0 nome porque a mae era
uma fa da cantora. Ela insiste em saber da mée o motivo pelo qual ela Ihe da o nome, mesmo
sabendo que no fundo era por causa da cantora. Ao pensar na sonoridade do seu nome,
considerando a relagcdo com o significado da musica das esferas, pela primeira vez sente sua
prépria harmonia:

Lenora lia tudo o que pudesse encontrar sobre a Triaprima: a alquimia, a biografia dos

musicos, as cangdes, processo criativo, e, cada dia que passava, Lenora sentia como
se um novo canal de comunicac&o estivesse surgindo dentro de si mesma. Decidiu que
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estudaria poesia. Decidiu que estudaria canto também. Em sua casa, havia um piano
que ela sempre se recusara a tocar (PRIETO, 2008, p. 78).

Decidida a ajudar e apoiar a filha, Tania viaja com a menina até Floriandpolis, onde séo
recebidas por uma amiga querida dos idos tempos da juventude da mae, Kami. Lenora S, que
jé tinha comegado a estudar poesia e Musica, “apresentava um dom excepcional para o canto,
uma aptidao musical inata” (PRIETO, 2008, p. 85). Durante o voo, ela aprecia a paisagem
enguanto remai as desventuras com Dinho. A mae acredita que se a menina conhecesse o local
de surgimento da banda, ela se livraria da obsessdo, de forma que ela declara que “a filha
afirmava ndo ter mais pesadelos com fantasmas, ndo tivera mais nenhum episodio de
sonambulismo, porém prosseguia, incansavelmente, em suas pesquisas para descobrir toda a
verdade sobre a banda Triaprima” (PRIETO, 2008, p. 85).

Em 2006, a praia florianopolitana de Mogambique presencia o encontro de Duda com a
nova Lenora S. O acalanto com a voz cristalina despertou a curiosidade do masico. Ela sabia
que era ele e cantou mais alto, mesmo hesitando por um momento. Assim, “pela primeira vez,
Lenora reconciliou-se com seu nome” (PRIETO, 2008, p. 106), deixando nas méos do destino
a sorte do encontro. Duda reparou no “contraste entre a juventude daquele semblante ¢ a velhice
estampada nos olhos” (PRIETO, 2008, p. 107-108) de Lenora S, associando imediatamente ao
da outra. Logo no inicio da conversa:

Lenora lhe contou tudo. Desde a infancia e os pesadelos inexplicaveis até a paixao
por Dinho, a decepcdo, 0 encontro com a Musica da Triaprima, a historia de seu nome.
O sol se punha e ela ndo conseguia para de falar, havia algo de tdo delicado na maneira

como Duda a escutava que os acontecimentos de sua breve vida pareciam adquirir
uma nova ldgica, tornando-se totalmente compreensiveis (PRIETO, 2008, p. 108).

Quando a moca se apresentou, Duda ficara receoso de revelar-lhe a identidade. Ela ja o
tinha reconhecido, tanto que pergunta sobre a decisdo mais horrivel que ele tomara na vida,
fazendo referéncia a pergunta inicial da obra. Para o ex-integrante da Triaprima, “ela tinha uma
suavidade, uma leveza e senso de humor, qualidades que ele s6 encontrara em sua musa” (p.
109), passando a se questionar se ndo seria 0 mal do nome.

A obra é encerrada com o convite da moca para jantar na casa da amiga da mée. Tanto
para um quanto para outro, o encontro parecera renovador. Para ela, o novo pincelado na
nostalgia, para ele a nostalgia pintando o novo. Para Bauman, “para ousar ¢ assumir riscos, ter
a coragem exigida pelo ato de fazer escolhas, [...] é preciso acreditar que é adequado confiar
em escolhas feitas socialmente e que o futuro parece certo”. (2005, p. 56-57) E, diante do final

aberto para mais perguntas, o leitor pode sentir o prazer estético do mistério.



57

O entrelagamento da histdria da Triaprima com a da segunda Lenora revela o tempo
presente, pois uma vai complementando e se intercalando a outra de forma que o diério de Duda
parece estar sendo escrito e lido ao mesmo tempo, embora o lapso temporal dos acontecimentos
seja grande. A jovem Lenora S encontra mais semelhancas com a xara além do nome. Na busca
pela sua identidade, ela se depara com medos que também sdo comuns a outra, bem como
situacOes que se assemelham, inclusive o interesse pela musica apocalitica. O encontro de Duda
com a jovem € via de mao dupla de interesses, pois para ele é uma nova oportunidade de reviver
0 amor ndo vivido e se redimir de uma culpa que considera ser sua e para ela uma oportunidade
de conhecer o que julga ser também seu passado.

De certa forma, a repeticdo do nome Lenora e 0os amores envolvidos pelas duas
personagens retomam a lenda Tristdo e Isolda, que narra as desventuras do jovem casal
apaixonado. No entanto, a primeira Isolda, a Loura, é 0 amor de Tristdo, que impossibilitado de
contrair matrimdnio com a moga, casa-se inutilmente com outra Isolda na esperanca de suprir
essa paixao. Dessa forma, nota-se que tanto Duda como lan sentem 0 mesmo impeto de Trist&o,
mas nenhum dos dois tentam qualquer envolvimento amoroso com a segunda Lenora. Isolda
das Méos Brancas e Lenora de Sousandrade, estavam a sombra das homoénimas.

A estrutura narrativa, ainda que em momentos distintos, ja da pistas ndo sé de uma banda
que chegard ao apice, mas também de um futuro obscuro. As vozes narrativas focam o
desenrolar da histéria de acordo com a perspectiva dos protagonistas. Conquanto, ha frases e
dizeres que se repetem nas duas historias, como em “Qual foi a mais estranha, horrivel e
desastrosa de todas as decisdes que vocé ja tomou na vida? ” (PRIETO, 2008, p. 16), e “sucesso
¢ para os fracassados” (PRIETO, 2015, p. 75), ambas de Duda, replicadas na quarta capa das
duas obras, respectivamente, amarrando as semelhangas entre os protagonistas.

Em lan: a musica das esferas (2015) percebe-se que de 2006 até 2011, presente da
narrativa, Duda decidiu apoiar a carreira musical de Lenora S. Ele, que ganhou a confianga de
Téania, mie de Lenora S, ja a conhece ao ponto de proferir que “o problema da Lenora é 0
excesso de bondade, paciéncia, compreensdo, compaixao...” (p. 16). Ele questiona Tania acerca
da escolha do nome da filha e, durante a explicacéo, o nome do pai, George, € mencionado. Ela
também conta um pouco sobre Lenora S:

Minha filha passou anos obcecada com o destino fatidico da primeira Lenora, a sua.
Aliés, com sina de outras Lenoras, como a do poema de Edgard Allan Poe. Chegou a
reclamar comigo pela escolha do nome. Disse que carregava uma maldigdo. Mas
depois que vocés se conheceram, 14 em Floripa, tudo mudou. Hoje em dia ela tem

muito orgulho de ser Lenora. Sua companheira musical. Como a que veio antes (p.
17).
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Agora, a jovem tinha os cabelos pintados de ruivo, assemelhando-se ainda mais com a
musa de Duda. Durante o voo de S&o Paulo para a Ilha da Magia, Lenora S confirma o que o
leitor ja suspeitava (se tivesse comparado a historia de Livia com a de Maj0) ao dizer que as
duas sao variagdes do mesmo tema. O intuito era saber de Duda, sem sucesso, 0 que acontecera
a Livia depois do show. O veterano da musica admirava sua pupila; sua beleza, talento e
simplicidade o encantavam, embora ele temesse que o sucesso a fizesse perder tais
caracteristicas. Contudo, Lenora S via a arte como uma forma de entrega e ndo de transgressao
como outrora. Pela primeira vez, ele diz que ela era “sua segunda Lenora” (p. 26).

Embora o narrador assegure que Lenora S encarava a vida de maneira fatidica e que as
coisas aconteciam por for¢a do acaso, hd uma contradi¢cdo muito grande, porque ela passa anos
tentando se desconectar de um possivel destino tracado pelo nome. Ainda assim, ela estava
resignada a resgatar seu mentor da culpa insana pela perda de sua amada, tentando fazer parecer
que tudo ndo passou de mero acaso, como as voltas que a vida da. Certa noite, ela diz a Duda
que sonhara que lan estava vivo, ao passo que 0 mentor expressa ter também esperancas de
reencontrar o velho amigo. Falando em contradicéo, o narrador revela:

Lenora. A garota dizia a todos que havia superado o medo do préprio nome, mas nao
era verdade. A cada momento de sua vida, logo apds o encontro com Duda,

diariamente ela avaliava 0s passos, 0s acontecimentos evitando incorrer nos erros da
primeira Lenora. A verdadeira e Gnica (PRIETO, 2015, p. 49).

Lenora S gostava de se ver como artesa da Musica, mas ainda ndo se sentia plena no
que fazia. Ela lia poesia para desvendar seus mundos, beneficiando-se de uma das funcdes da
Literatura, o que dialoga tanto com sua busca pela identidade quanto com o leitor, uma vez que
ele pode perceber na literatura uma forma de ajudar a desvendar seus mistérios assim como ela
tem auxiliado a protagonista Sobre a questdo humanizadora da literatura juvenil, Carrijo e
Ceccantini (2016, p. 409) consideram que o texto literario desperta 0 que € proprio do ser
humano, de maneira a dialogar com o leitor jovem sem infantiliza-lo:

Uma das razdes pelas quais a literatura apresenta essa visada de maior envergadura
sobre 0 humano reside no fato de que ela instaura o mdltiplo onde a rigidez de
discursos e outros saberes os restringe, frequentemente, a estereotipia. O literario
infiltra-se nos intersticios do revelado e do recondito, suplanta o certeiro, traz a baila
o inesperado, o ndo 6bvio, o calculado de parelha com o imprevisto. A literatura trata
do mesmo, mas contempla o outro, debruca-se sobre a identidade sem negligenciar a

alteridade; faz-se de um jogo de luzes e sombras em que a ilusdo de uma identidade
Unica e imutavel cede lugar a uma pluralidade de seres e vozes.

E nessa época que Lenora conhece outro inimigo: o grupo de cantoras Délias. Elas s&o
produto da geragdo Amy Winehouse, na qual “a vida é a tela de um facebook infinito”

(PRIETO, 2015, p. 50). Esse é outro aspecto da modernidade liquida, em que ndo basta que a
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vida seja vivida, é preciso mostrar aos outros o que e como se vive, uma felicidade que néo
existe deveras. Postura bastante criticada pelo professor e historiador Leandro Karnal!, da
Unicamp, no programa de TV Café filosdfico em 2015, em que ele diz que quanto mais se
basear a propria felicidade na quantidade de likes, na mesma proporcéo esta a infelicidade. Nos
raros momentos em que ela existe realmente ndo ha espago para redes sociais, que também
serviriam para alimentar a inveja por outrem.

As ambivaléncias sentimentais de Duda confundem o leitor, que nédo sabe até que ponto
ele separa as duas Lenoras. Ele sabe que a jovem discipula € uma eximia nadadora, mas teme
que a historia se repita. Ao se dar conta de que lan poderia estar mesmo vivo, Duda mergulha
num misto de alegria, 6dio e inveja, pois 0 antigo amigo “tivera um filho excepcional”
(PRIETO, 2015, p. 65) e ainda poderia despertar a atengdo da sua nova Lenora: “O desconforto
era tanto que ele mal conseguia fingir sinceridade ao dizer-se feliz com a noticia do salvamento
de Ian” (PRIETO, 2015, p. 65).

O capitulo seguinte revela o &pice da busca de Lenora pela identidade. Sdo sentimentos
de inveja da infancia de Cian e Nina, neta de Uxa, por se entenderem através da lingua adamica,
a Musica; e 6dio pelo fato de seu nome ndo estar associado a ela, mas sim ao poema, a outra, a
masica e nunca a ela mesma. Dessa forma, percebe-se que o auge do incomodo que a crise de
identidade provoca na protagonista. A inveja e 0 6dio sdo emocdes que evidenciam a
desestruturacdo do sujeito pos-moderno, conceituada por Stuart Hall (2014), uma vez que
Lenora ndo demonstrou tais sentimentos até o climax da crise. A jovem chega a se questionar
por que ndo conhecera nenhuma outra que carregasse 0 mesmo fardo do nome:

Nunca havia outra Lenora. Nome antigo. Fatidico. Solitario. Para piorar, ao crescer,
ao tentar descobrir a origem de seu nome, ela se deparara com a tragédia de Lenora,
cantora e compositora genial da lendaria banda Triaprima. Morta tdo jovem, levada
pelos fas, jogada ao fundo do mar. O pior de tudo é que ela amava a voz da xara.
Impossivel condenar seus pais pela escolha do nome. Ouvir Lenora era lamentar sua
morte precoce. Ouvir Lenora era desejar cantar como ela. Seu nome fora uma
homenagem. A expressdo da vontade de reviver a maior cantora de sua geracao.
Ironicamente, Lenora, ao tornar-se também uma cantora, ia ao encontro do mito
intimo de seus pais. Ao aceitar ser discipula de Duda, ela sabia que dava outro passo

na direcéo do perigo. Onde residia sua alma? Onde a fronteira de sua identidade estava
marcada? [...] O nome Lenora o perseguia. Seria um fardo ou uma béncéo? (p. 67).

O que tira Lenora S desse maremoto de sentimentos € o fitar profundo de Cian, que pega
um viol&o e a faz esquecer de tudo o que a atormentava. No mesmo capitulo, Cristal conta toda

a histdria do ultimo show da banda, saciando a curiosidade sobre o0 sumigo e a morte de Lenora.

1 K ARNAL, Leandro. Hamlet de Shakespeare e 0 mundo como palco. 2015. (1h49min28seg) Disponivel em
http://www.cpflcultura.com.br/wp/2015/04/28/hamlet-de-shakespeare-e-o-mundo-como-palco-com-leandro-
karnal/. Acesso 7 mai. 2019.
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Inclusive, compara lan, Duda, Lenora e ela aos personagens principais do reino de Camelot.
Ela também esclarece para todos, incluindo o leitor, como ela salvou lan das 4guas que ceifaram
Lenora. A avalanche de acGes sobrenaturais, sobretudo da musica, carrega o leitor num suspiro
unico do mais agitado capitulo da obra. Apenas uma leitura extremamente atenta podera abrir
espaco para o questionamento acerca da cronologia das a¢des do enredo como um todo.
J& no retiro musical, Lenora S ouve de lan:
- Vocé é bastante diferente da minha Lenora, sabe? Néo sé pela distancia de geragdes.
Sua vida tem sido protegida. Inclusive pelo Duda. Vocé sabe que ele busca a redencéo
com vocé. Ajuda a si mesmo, na verdade. Digo que vocé é bem diferente porque
nasceu sabendo dos dois lados da vida. Habitada pelo mar oculto. Uma alma indémita.
Vocé jamais sera derrotada pela fama. O sucesso ndo a aprisiona, e por isso vocé

nunca fracassara. Nao hd o que temer. Quem pelo medo é habitado enfrenta
diariamente o esfor¢o da coragem. E vive. Viver ¢ diferente de sobreviver... (p. 97)

A moca segue todas as orientaces do seu segundo mentor, ao passo que ele compreende
o motivo pelo qual Duda a escolhera: “Ela nascera pronta” (PRIETO, 2015, p. 101). De frente
para 0 mar, Lenora S sentiu uma grande tranquilidade: “o timbre aveludado de outra voz
mesclou-se a dela e Lenora ouviu-se como se fosse outra pessoa [...] e esta nova voz entoou
melodias arcaicas, que a propria Lenora desconhecia” (PRIETO, 2015, p. 104). Muito curiosa
essa passagem, pois ndo é possivel confirmar que a voz era da outra porque nao ha informacéo
de que esta cantasse tais musicas. Entdo, de quem seria? Logo mais, lan pede & moga que quebre
a guitarra que pertencia provavelmente a outra e, ela o faz, em meio a “lagrimas de alegria
incontrolavel” (PRIETO, 2015, p. 105).

Se através da quebra da guitarra, Lenora S exorciza os demonios que perturbam sua
concepcao de identidade, € no capitulo “Sem retorno” que ela exorciza a outra. A escolha por
um narrador onisciente, entrecortado pelo discurso indireto livre da voz de Lenora S, condiz
com a envergadura de uma obra pds-moderna que aborda o tema de direta e indiretamente num
jogo de palavras emanado e ebuli¢cdo de sujeitos incomodados com o fato de ndo se sentirem
satisfeitos com o conceito que tém de si, como se pode entender no trecho abaixo:

Lenora olhou-se no espelho do hotel e ndo conseguiu reconhecer-se. As pupilas dos
olhos imensos, dilatadas. Os cabelos pareciam ter encrespado.

Seriam verdadeiras as historias de fantasmas?

Seré que ela agora era habitada pela alma de outra pessoa?

Sera que ela havia se transformado definitivamente na primeira Lenora?

Abriu a boca para cantar e ndo conseguiu emitir som algum.

[...] Sera que ela marchava para seu dia final?

O destino ¢ algo real?

Cartas marcadas findando sua vida? [...]

Lenora morreria naquela noite.
Qual delas? (p. 108).
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A catarse final liberta a jovem do fantasma da outra, pois ao sorrir repentinamente diante
da morte de uma das Lenoras, ela enfrenta sua dor a0 mesmo tempo que vé a possibilidade de
encontrar o que tanto procurava: saber-se. Por transparecer serenidade diante do seu espetaculo
na mesma praia que findou a vida da cantora da Triaprima, o leitor tem elementos suficientes
para entender que o rito de passagem e de descoberta nem sempre precisa estar associado a algo
totalmente ruim. Muitas vezes, o medo inicialmente paralisante é justamente a chave que abre
as portas da reconciliacdo com seu proprio eu durante a juventude ou até mesmo na fase adulta.
Dessa forma, este corpus ndo apresenta uma visao adultocéntrica ao abordar assunto tdo
delicado quanto a descoberta e a aceitagdo de si mesmo justamente durante uma fase de tantas
mudancas como geralmente é a juventude, mantendo, dessa forma, proximidade com o publico
ao qual é dirigida.

No capitulo “Panico”, Duda observa a postura da jovem instantes antes de seu show.
“Ela estava mais resplandecente. Era como se outra pele a cobrisse agora. Pele translicida.
Diafana. Contudo, nada havia de fragil em seu semblante” (p. 114). Diferentemente da tragica
apresentacdo da Triaprima, a de Lenora S foi transbordante de musicalidade e vida, contando
com a participacdo de Cian, lan, Duda e Cristal. A velocidade do relato acompanha o ritmo
gerado pelo suspense gerado pelo desfecho. A opcdo por periodos simples, compostos por
coordenacdo e frases sacia a ansiedade de um leitor mais afoito pelo “o que vai acontecer? ”,
do que aqueles que saboreiam recursos textuais mais complexos. Nesse sentido, as boas
escolhas relacionadas a linguagem, tém muitas condicBes de captar tanto o leitor mais
“inexperiente” quanto aquele mais maduro.

No desfecho, ela decide seguir carreira solo sem o apoio direto dos ex-integrantes da
Triaprima. J& em Sdo Paulo, a moga aguardava para gravar sua primeira composicao. Este € um
dos raros momentos em que ela checa o celular, embora seja uma préatica deveras comum entre
0s jovens em 2011 e, ao ver as mensagens de Uxa, prima de lan, sobre as aventuras dos amigos
no Acre, ela tem doces recordagdes dos momentos vividos e da aprendizagem sobre a profunda
e necessaria conexao que a verdadeira Musica exige: “Lenora pegou o violao e fotografou-se”

(p. 125), em seguida enviou a foto para Uxa.
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4.2 lan: amor liquido

No primeiro capitulo de Lenora (2008), ap6s deixarem o parceiro Peninha com umas
garotas na praia de Rio Vermelho, Duda e lan véo para casa comer a ceia de ano novo. Antes
do jantar, lan comeca a tocar uma musica medieval que logo chama a aten¢do do amigo. Ao
dizer que a musica é parte de um ritual de evocagao de criaturas do mar irlandés, “Ian soltou
uma risada gutural, diferente de sua gargalhada normal” (PRIETO, 2008, p. 20), deixando Duda
ainda mais assustado. Na mesma noite, ele disserta a respeito do habito de se fazer desejos a
meia-noite na virada de ano novo: “- Na verdade, o0 Ano-novo foi marcado nessa data porque
se trata de uma noite de grande poder sobrenatural. Tudo que vocé pedir terd grande chance de
realizar-se” (PRIETO, 2008, p. 20). Nisso, Ian volta a tocar a mesma melodia do ritual e faz
com que Duda entre numa espécie de transe.

Em muitas culturas, independentemente do cunho religioso, 0 momento de transicao de
um ano para outro é bastante celebrado. E comum que pessoas no mundo todo fagam votos e
propositos para a vida. Na afirmagdo “Esta é uma noite de grande poder. A proxima década ira
mudar o mundo. Depois dos anos 1970, nunca mais a humanidade pensara da mesma maneira
como pensa agora. Vejo isso com toda clareza” (PRIETO, 2008, p. 21), lan sintetiza ndo apenas
0 que vai acontecer na obra como também na prépria histéria da humanidade, uma vez que a
virada cultural dos anos 1960 para o 1970 marcou diversos segmentos da cultura mundial.

Duda, lan e Peninha estavam reunidos a espera da virada de 1969 para 1970, enquanto
Peninha se divertia com sua oratéria filos6fica na tentativa de impressionar a todos,
principalmente as garotas. lan e Duda faziam Musica, predi¢des e votos para o ano vindouro.
Logo nesse inicio da narrativa, lan, ao ter afirmado ver um pedacinho do futuro, profere os
acontecimentos que resumem a referida obra, mas o clima de mistério provoca duvidas no
amigo e também no leitor. Seu desejo por um amor visceral para poder realizar a composic¢ao
de uma Musica extremamente poderosa coincide com a entrada de Lenora na casa onde estao:

- Entre o amor e a paix&o? Eu quero tudo! Eu quero a perdigdo! Eu quero
esquecer meu nome, tudo o que eu tenho, eu quero encontrar uma pessoa que me faca

morrer. [...]
- Porque s6 assim eu farei a Musica mais poderosa do universo” (PRIETO,
2008, p. 23).

Quando questionado sobre suas habilidades paranormais, Ian diz “- ESt4 no sangue.
Onde ja se viu um irlandés que nunca ouviu falar de elfo, banshee, sereia, gnomo, duende etc.

etc. etc.” (PRIETO, 2008, p. 22). Nessa explicacdo ele ja comeca a atribuir seus ‘dons’ a sua
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origem, mencionando inclusive uma avo. Ainda assim, Duda sentia seu corpo inebriado pelas
cancdes que 0 amigo tocava naquela noite. Ele faz um pedido pelo qual se arrepende ndo muito
tempo depois “- Eu desejo a fama, muitas mulheres, muito dinheiro” (PRIETO, 2008, p. 22). O
leitor que se lembrar do sumario ja podera antecipar que esse desejo ndo lhe trara felicidade,
muito pelo contréario.

Diante da aparicéo de Lenora, lan e Duda ficaram boquiabertos e embasbacados: “Ela
se movia em cadéncia melodiosa [...] era como se aquele corpo produzisse sons, como se uma
cangdo se escondesse entre os fios de cabelos cor de cobre” (p. 27). “- Eu criei essa melodia
especial para acompanha-lo. Mas nunca toquei essa canc¢do para ninguém. Foi como se ela
fosse meu mantra secreto. Mas agora ¢ diferente. Vocé chegou” (PRIETO, 2008, p. 28), disse
lan ao saber 0 nome da jovem. Em sua resposta, Lenora prova que as profecias de lan estavam
certas. “- Talvez a cancdo seja minha [...] talvez eu tenha vindo busca-la. Nao é engracado que
tudo isso tenha acontecido hoje? Na virada do ano? ” (p. 28). Quem conta um pouco sobre lan

é Duda ainda no terceiro capitulo:

lan n&o era s6 meu melhor amigo, como também o mais antigo. Eramos vizinhos em
Séo Paulo. Como lan tinha perdido a mde muito cedo, acabou frequentando minha
casa o tempo todo. Seu pai, Mr. Yeats, sempre se dizia muito grato @ minha mae pela
atencdo que ela dispensava ao filho. O pai de lan era um executivo e viajava muito.

lan estava sempre por perto, mas nunca arriscava emitir uma opinido ou
defender o lado de um parente em especial. Ele ria de soslaio. E de vez em quando
simplesmente sumia. [...] Mas eu sabia 0 quanto lan precisava de siléncio e soliddo
[...] eu me interessava bastante pela casa de lan. Era um cenério totalmente diferente
de tudo que eu conhecia. As poltronas largas, confortaveis, a cadeira de leitura, as
estantes repletas de livros muito antigos, encadernados em couro, letras douradas.
Dois céezinhos de raca Cocker spaniel mantinha guarda no quarto dele, onde além
dos livros, havia cole¢Bes de miniaturas de castelos e soldados de chumbo, herdados
de seu pai.

[...] Para meu grande amigo, minha familia talvez representasse um mundo
que ele gostava de frequentar, um mundo que ele nunca teria para si, irlandés 6rfao,
filho Gnico de um pai ausente. Assim, foi na casa de lan que eu comecei a me interessar
por poesia, a apreciar a quietude, e foi em minha casa que lan aprendeu a gostar do
convivio com pessoas muito diferentes de tudo o que ele conhecia.

Nos ndo frequentdvamos a mesma escola. Ele estudava numa escola inglesa,
e eu, numa italiana (PRIETO, 2008, p. 28-29).

No capitulo “Na praia”, a idade de Uxa e lan é 14 anos em 1968 (PRIETO, 2015, p. 23).
Se Duda tinha vinte e poucos anos em 972 e lan dezessete, como eles poderiam ambos estar no
mesmo periodo escolar, como € afirmado em “nds ndo frequentadvamos a mesma escola. Ele
estudava numa escola inglesa, e eu, numa italiana” (PRIETO, 2008, p. 28-29)? Esse calculo
equivocado das idades dos personagens provoca questionamentos ao leitor: “seria mesmo um
erro de célculo de idades ou néo teria entendido? ” Ainda assim, um amor em que uma das

partes é adolescente tem mais chance de ser condenado ou que ovacionado pela midia.
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No capitulo que intitula a primeira canc¢ao da Triaprima, “Dunas”, [an percebe que Duda
também estava irremediavelmente apaixonado por Lenora, expressando um profundo 6dio e
citime diante daquela situagdo. Na frase final: “Desviei o olhar a tempo de perceber a expressao
de dor e 6dio que o ciume profundo de lan emprestava ao rosto dele...” (p. 34), o verbo desviar,
conjugado no pretérito perfeito, indica a acdo iniciada e terminada, ao passo que emprestar esta
conjugado no pretérito imperfeito, revelando acéo ndo concluida ou habitual de lan. Por este
exemplo, nota-se que na narracao de Duda, suas a¢des sdo concluidas, mas as de lan s@o mais
propensas a incertezas. A autora usa as reticéncias para suspender a ideia do que poderia
acontecer, causando efeito de suspense na narrativa.

No primeiro show da Triaprima em 1970, j& se percebe as constantes auséncias de lan.
O que ele estaria fazendo? “Peninha foi demonstrando irritagdo crescente com os misteriosos
desaparecimentos de Ian” (PRIETO, 2008, p. 43). Mesmo que 0 leitor ja saiba pela voz de Duda
que lan apreciava a soliddo, essa recorréncia de sumicos colabora para uma hesitagdo e
agucamento da curiosidade. Bordini e Aguiar (1988) ja afirmavam que “a medida que o sujeito
Ié uma obra literaria, vai construindo imagens que se interligam e se completam [...] apoiado
nas pistas verbais fornecidas pelo escritor e nos contetidos de sua consciéncia, ndo so
intelectuais, mas também emocionais e volitivos” (p. 16-17).

Peninha chegou a desconfiar que o irlandés estivesse metido com &lcool, mas Duda
sabia que o rapaz ndo era dado a ilicitos, o que, de certa forma, o incomodava. Nesse mesmo
dia, lan, vestindo um colar com a chave e uma réplica de serpente?, surpreende Duda
vasculhando uma caixa com idéntico animal de cobre preso a tampa que encontrara no armario
do quarto do hotel. Isso acaba por conferir ao jovem tom sombrio, sendo a serpente um réptil
muitas vezes associado ao mal e a escuriddo, considerado misterioso, trai¢oeiro e venenoso.
Fortalece a ideia de sobrenatural a seguinte passagem:

lan olhou para baixo e, novamente, os segundos se transformaram em séculos, os pelos
de minha nuca se arrepiaram, uma vibracdo forte alojou-se na base de minhas costas
e senti uma presenca ao meu lado.

Fiquei calado, aguardando por uma explicacdo, mas, dessa vez, para minha

surpresa, lan olhou para mim, ou melhor, para algo que parecia estar ao meu lado, e
ficou totalmente palido (PRIETO, 2008, p. 44).

12 Segundo o Dicionério de Simbolos, na mitologia nordica, Jormungand é conhecido como a serpente de Midgard,
filho de Loki, deus gigante do fogo, da trapaga, da magia, e de Angurboda, deusa do medo. Odin, deus da sabedoria
e da guerra, rapta seus trés filhos (Fenrir, Jormungard e Hel), de modo que langa Jormungand no oceano e, desde
entdo, adquire uma forma figurada numa serpente gigante que envolve todo 0 mundo e também engole sua prépria
cauda, como "Ouroborus". Disponivel em https://www.dicionariodesimbolos.com.br/serpente/. Acesso 04 mai.
2019.
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As atitudes do rapaz comecavam a incomodar ndo apenas Peninha e Lenora, mas
também o fiel amigo Duda, que perdeu a paciéncia e brigou com o rapaz. Na verdade, ambos
sentiam um profundo ciime quando o assunto era Lenora. Passado o desentendimento, 0s
quatro foram a uma sorveteria, onde, pela segunda vez, a Mdsica das esferas fora mencionada.
A aparicdo de Livia muda os rumos da historia do trio, que j& anunciara seu fim para 1972.
Duda, que havia surpreendido lan e Livia aos beijos no hotel, confirmou sua péssima impresséo
diante do ressonar do nome: “Displicente, um sorriso de escarnio nos labios pintados de
vermelho-escuro, Livia simplesmente empurrou a cadeira ao lado de lan para sentar-se no colo
dele” (PRIETO, 2008, p. 68). O longo beijo que ela deu no musico deixou todos perplexos.

A nova amante de lan faz o lado sombrio do masico despertar, causando incomodo nos
demais integrantes e muito sofrimento para a ruiva. Com a amante, ele gravou o hit “Ratos de
Hamelin”, que causaria o impacto violento na plateia do show derradeiro. A letra é trazida na
integra para o leitor apenas na pagina 35 do segundo livro da serie:

Foi Hamelin uma cidade

Pelos ratos escolhida

Eram em tal quantidade

Pobre infeliz cidade.

O rei decretou:

Quem nos livrar da rataria funesta,
Terd uma grande festa.

Nisso surge um estrangeiro,

Aqui estou majestade,

Para salvar a cidade,

Basta tocar minha flauta
De verdade.

O titulo e a letra dessa cancédo fazem referéncia ao conto O flautista de Hamelin, no qual
a cidade de Hamelin é invadida por milhares de ratos que destruiram os estoques de comida e
amedrontavam a populacdo. Como ninguém conseguia eliminar a praga, 0s homens mais ricos
ofereceram bastante ouro para quem os livrasse dos camundongos. Um flautista apareceu e
tocava uma melodia maravilhosa que encantava e hipnotizava os ratos, ao passo que eram
conduzidos ao rio que os ceifaria. Desse modo, nota-se a negra ousadia do novo lan ao escolher
tema sombrio e assustador para ser sua cancao de poder.

No ultimo show da Triaprima, em 1972, Duda reafirma a mudanca de lan depois da
entrada de Livia. Ele chega a duvidar se o0 amigo esteve realmente envolvido com drogas, uma
Vez que seus constantes sumicos, insanidade do olhar e gestos tresloucados evidenciavam seu

estado alterado. Pode-se pensar que a identidade de lan esta vinculada ao lado obscuro e as



66

praticas que fazem emergir a dualidade de sentimentos, consciente da magia e do misticismo
que transpirava e sem se importar com as consequéncias do poder de suas cances.

Temeroso a ponto de entrar em panico, o narrador repara nas atitudes estranhas de lan,
como as exigéncias para que o show comecasse a meia-noite, o bau estranho nas imediac6es do
palco e a auséncia de Livia. Culmina com a observacao dos olhos “cuja estranheza sobrenatural
ndo vinha de nada que minha mente j4 tivesse visto ou conhecido” (p. 92) e do corpo “os bragos
de meu velho amigo, agora coberto de tatuagens e pulseiras, estavam gelados, embora a
temperatura fosse alta” (PRIETO, 2008, p. 92). O enfraquecimento da amizade, ou seja, a
liquidez do afeto, perpassa pela impressdo de Duda ao comparar “como se uma dimenséao oculta
e densa agora nos separasse” (PRIETO, 2008, p. 93) e se sentir “sem palavras, sem voz, sem
energia, sem coragem”, o que realca o qudo estatico toda aquela situacéo o deixara.

Ja havia pistas que a banda terminaria e certo suspense de um fim potencialmente
tragico, mas a declara¢do de Peninha “Para finalizar o show, vocés anunciam o final da banda
e cantam juntos o0s hits da Triaprima” (PRIETO, 2008, p. 83) quebra as expectativas. Nao faz
sentido tanta melancolia do inicio do livro até quase o final para um encerramento consentido.
Isso faz parecer que Duda é piegas, justamente o tnico personagem esférico da trama. E apenas
na pagina 102 que se confirma o real sofrimento de Duda: a morte de Lenora. Sem explicagdo
anterior ou posterior, o corpo dela foi transportado e enterrado em S&o Paulo. O leitor nada sabe
de Lenora, porque h4 um silenciamento de sua voz. Acredita-se ser dessa forma, justamente
para acentuar o clima de mistério fantasmagoérico. O narrador justifica que nos anos 1970 nao
havia um forte sistema de seguranca, mas ndo cita nenhuma investigacdo ou familiar em busca
de noticias. Dentre os protagonistas, ela é a Gnica que surgiu do nada para lugar nenhum.

Na mesma noite, na praia de Camborit em 1972, Lenora beija Duda, despertando a ira
enciumada de lan, que esquece Livia, e 0s empurra do palco. A multidao ja estava envolta no
clima sobrenatural e violento criado pela cangdo Ratos de Hamelin, e dirige-se, assim como
ocorre no conto de mesmo nome, ao mar levando consigo Lenora e lan. Como o0s
acontecimentos sao narrados atraves de um personagem, o leitor podera se questionar quanto a
veracidade dos fatos.

lan jamais foi encontrado. Sua vida terminou da mesma forma misteriosa como
sempre viveu. As tatuagens, os objetos que trazia no camarim, como a caixa
misteriosa, cujo contetido nada continha, vejam que ironia, geraram inimeras lendas
e boatos.

Seria lan uma espécie de Senhor das Trevas?

Ou um representante de alguma seita secreta, medieval, remanescente desde
0s tempos mais remotos? (p. 103).
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No relato de Cristal sobre como acompanhara Lenora até o local do ultimo show e como
salvou lan permanecem inadequac6es na passagem do tempo. Acompanhada pelo irmdo, Cristal
afirma ter conhecido lan, Lenora e Uxa momentos antes da abertura do show final da Triaprima
no inicio da obra, mas no vigésimo segundo capitulo de lan: a musica das esferas (2015), ela
conta que Lenora estava hospedada na casa de sua familia e que, juntamente com sua avo, levou
a cantora para o evento, tendo chegado quando lan e Livia cantavam no palco. Mesmo que para
criar o clima de suspense, o narrador tenha optado por revelar os detalhes dos fatos aos poucos,
nota-se uma desconexdo de informacoes.

Em lan: a MUsica das esferas (2015), os curtos capitulos sdo arquitetados de uma forma
diferente. S&o lineares e contados por um narrador onisciente, diferentemente do carater
memorialistico de Lenora (2008), embora permaneca a alternancia entre a historia da jovem
Lenora S e a de lan. Quanto a sintaxe, observa-se que o periodo composto por coordenagéo
predomina ao longo das duas obras, hd muitas frases curtas e periodos simples, pois soam mais
espontaneo/afetivo. As falas sdo iniciadas por paragrafo e travessdo na maioria das vezes,
conquanto em outros casos é possivel conhecer o pensamento das personagens através na
narracao onisciente.

lan Yates é agora o heréi homdnimo, num lapso temporal de cerca de quarenta anos
apos a criacdo da banda de rock. Ele sé aparece fisicamente na metade da narrativa, depois que
o0 show solo de Lenora S é marcado no mesmo lugar tragico do final da Triaprima. Até entdo, a
narrativa apresenta personagens que explicam brechas da primeira obra e também contribuem
para um outro direcionamento do enredo. Uxa, uma prima querida; Cristal, méae de seu filho; e
Cian, o filho, contribuem de forma significativa para os novos rumos da vida de lan, que se
descobre num rito de passagem junto a segunda Lenora.

Sobre o protagonista estar em idade madura, Ceccantini (2000, p. 344) disserta que “a
idade do protagonista ndo ¢ fator tdo intensamente determinante do especifico juvenil”, mas
sim a soma de outros elementos, como exemplo, 0s espagos, 0 tempo, o0 enredo e a linguagem,
que caracterizam o subgénero, como contemplado neste corpus Para o professor, “o leitor tem
de constituir fragmentariamente ao longo da narrativa o desenho psicologico e fisico dos
protagonistas segundo os dados que colhe aqui e ali, mais por um procedimento de inferéncia
do que de levantamento objetivo de tracos” (CECCANTINI, 2000, p. 344). Mesmo a
observacao dos elementos citados, o jovem leitor perceberia que os protagonistas lan e Lenora
S, assim como os demais a excecdo de Duda, ndo apresentam densidade psicoldgica.

No primeiro capitulo do segundo livro que compde o corpus, o narrador descreve um

menino de ‘“cabelos encaracolados, negros, corpo forte e miudo, ele dangava dando saltos
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assustadores. Dez anos talvez? Olhos azuis. Pele de pantera” (p. 13). O leitor se surpreende ao
perceber que o rosto da capa ndo € o de lan, mas sim do garoto da descricdo, indicando a mesma
sobreposicdo do Lenora (2008), mas com quem? “O leitor assume um papel ativo na
constituicdo dos sentidos do texto, uma vez que esses sentidos dependem da sua atuacao sobre
o livro” (RAMOS & PANOZZO, 2010, p. 27).

O que desperta o interesse da prima de lan, Uxa, para vir ao Brasil é o aparecimento de
uma crianca prodigio que toca nas praias de Florianopolis, a llha da Magia. Ela viaja para 1a
com a neta na esperanca de confirmar que o menino seria mesmo filho de lan e que ele ainda
estaria vivo. Nas palavras de Tania, “ele fala inglés com sotaque irlandés e toca multiplos
instrumentos. E afrodescendente, mas tem olhos azuis” (PRIETO, 2015, p. 18), levantando
hipdteses se ele seria filho de lan, o que provaria que o génio musical da Triaprima ainda
poderia estar vivo.

O narrador revela memorias da juventude Uxa e lan. E, numa delas, lan profere que vai
tatuar estrelas no rosto, porque “toda estrela que sobe depois tem que cair. Eu gosto de pensar
mais na queda do que na subida” (PRIETO, 2015, p. 24), atribuindo um tom de suspense a
narrativa. lan era emocional e vivia seus sentimentos intensamente. De forma imprevisivel sua
dor vinha a tona, assim como seu apreco pela escuriddo se fazia transparecer ao menor sinal de
descontentamento. E uma identidade que perpassa por mistérios.

E revelado ao leitor que lan costumava passar as férias na Irlanda, bem como sua
proximidade com a prima Uxa: “Unidos como dois irmaos celtas, lan e Uxa habitavam um
mundo fantastico, repleto de criaturas invisiveis, rituais criados por ambos. Chegara até mesmo
a inventar um idioma magico, cuja gramatica jamais seria revelada a ninguém” (PRIETO, 2015,
p. 31-32). Nesse percurso, muito se conhece sobre o lado irlandés da familia, incluindo os
segredos que envolvem os Yates, como a misteriosa caixa cheia de amuletos “que jamais seriam
considerados magicos vistos pelos olhos incautos das pessoas comuns” (PRIETO, 2015, p. 43).
Ela também fala dos rituais que ambos costumavam fazer na juventude.

O capitulo “Quarto de hotel”, de lan: a musica das esferas (2015), estd marcado pela
interposicdo de géneros textuais, caracteristicas do texto literario pés-moderno. Monteiro
(1991) afirma: “o que tipifica um texto literario ndo ¢ o contetido, mas a forma” (p. 44). O texto
ganha expressividade na medida em que a forma como ele é escrito varia e exige uma leitura
mais atenta. Esse constructo narrativo do inicio do século XXI supera o simples fato de passar
uma informacéo, levando o leitor a atribuir sentido a instantes surpreendentes que o texto

apresenta.
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apresentacdo em Floriandpolis. Seu disco de
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articulada, Lenora comporta-se com a

seriedade de uma artista madura e segura do
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BANDA RATOS DE
HAMELIN

Apés anos de luta contra a dependéncia

scu oficio. Apresentando um repertorio
sensual ¢ intimista, Lenora representa a
tradi¢do do cancionciro francés ¢ das grandes

- | N d musas da Bossa Nova, como Nara Ledo. B
quimica, ¢la sofreu uma overdose

Fonte: e-book do livro, disponivel no Google play®.

N&o apenas no capitulo supracitado, mas no livro como um todo, ha bastantes inser¢des
de textos de outros géneros, como poemas e trechos das musicas da Triaprima, que enriquecem
o texto literario. Da mesma forma, as vinhetas criadas com base na simbologia celta, diferentes
em cada capitulo, contribuem para a leitura global da obra. Mesmo um leitor que ndo saiba que
este é 0 segundo livro da série ndo tera dificuldades de leitura.

Retomando o percurso de tentar compreender a perfil identitario de lan, serd lancado
olhar para o personagem Calimaco Santiago, cuja rapida aparicdo no primeiro livro ndo passa
de mera referéncia, mas que em lan: a musica das esferas (2015) faz todo sentido se se pensar
na emergéncia do lado sombrio do irlandés. Duda o detestava tanto quanto detestava Livia:
“Calimaco, obcecado por Ian, afirmava inveja-lo” (p. 43). Ele dizia que a musica de Ian lhe
fazia entrar em transe, o qual oportunizara experiéncias potencialmente capazes de causar
dependéncia... musical, certamente. “Quem ouvisse lan, jamais se esqueceria. No vinil, as
cangdes eram espléndidas. Mas, ao vivo, era como se a voz dele enredasse varias camadas de
sensibilidade” (PRIETO, 2015, p. 45).

A Musica das Esferas esta ligada ao amor, ao passo que a Ratos de Hamelin esta ligada
ao poder. No primeiro caso, ela aproxima Duda de sua amada musa, ja no segundo, lan e Livia
se aproximam. Este € o amor liquido descrito por Bauman (2007), aquele que tem sua
durabilidade de acordo com os interesses e também suas utilidades. O duelo ocorrido na cidade
natal da banda, entre as masicas de calmaria e exaltacdo que marcaria o fim do grupo leva
Lenora indiretamente a morte. Um depoimento de Calimaco Santiago, em lan: a musica das
esferas (2015), traz a tona o segredo da misteriosa apari¢ao de Livia: “Calimaco o aproximara
de Livia, tendo em vista o fim da relagéo de lan com Lenora, o que, obviamente, conduziria ao

fim da banda” (PRIETO, 2015, p. 89). Essa obsessdo pode variar entre uma inveja extremada
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ou até mesmo uma paixao enrustida. Mais uma vez, a composicdo estrutural e as escolhas
linguisticas bem feitas permitem ao leitor liberdade de interpretagdo, o que além de promover
a autonomia de leitura, também respeita sua inteligéncia.

Pista excelente para compreender as caracteristicas da identidade do protagonista é o
local onde ele passa a viver desde o acidente de Lenora: “Ela se dirigia ao fundo da reserva
florestal, levando alimentos e 0 que mais fosse necessario para lan. [...] Cristal ndo se esquecia
de tomar todas as precaucdes necessarias para que o paradeiro de lan ndo fosse jamais
descoberto por ninguém” (p. 52). O espago € caracterizado de acordo com o elemento fantastico
representativo do medo, quer seja uma casa e seu dono, quer seja um musico e sua obra, como
aparece no livro lan — a musica das esferas.

lan.

Vivo. Na casa da gruta. lan. Rosto marcado por tatuagens de estrelas. Barba grisalha
as cobria. Corpo esguio. Camiseta preta e jeans. Cabelos inteiramente brancos presos
num longo rabo de cavalo. lan. Nas médos sempre um instrumento. Olhos perdidos no

nada. Sorrisos subitos ao encontrar o filho. Apenas a encontrar o filho. lan, com quem
passara uma unica noite. lan, o pai do seu menino (PRIETO, 2015, p. 52).

Dois pontos centrais da narrativa estdo evidenciados nesses paragrafos cheios de
repeticdo do nome do protagonista e parataxes. O primeiro € a descricdo fisica dele 40 anos
ap6s o término tragico da banda e as novas relacdes interpessoais estabelecidas. E nitido que
Cristal nutre um amor incondicional, pois passa todo esse tempo a proteger a identidade do
génio musical e vé uma constituicdo familiar, ainda que ndo convencional. Por outro lado, a
melancolia do musico sé é interrompida com a presenca do filho, criangca extremamente
parecida com ele.

Entre as razdes para lan esconder-se esta o fato de que a imprensa passaria a assedia-lo
de maneira avassaladora. Ele ainda sente e muito a perda da amada e prefere viver uma vida
resignada longe dos holofotes e da dindmica que uma vida de artista célebre exige no século
XXI. Cristal, ao avistar Uxa com uma crianga na praia, acreditou que esse reencontro poderia
romper os anos de siléncio do amado.

Finalmente, o protagonista rompe as barreiras do passado, busca Lenora S no hotel e a
leva ao seu estudio secreto. Ambos cantavam e viviam o éxtase do encontro e de expectativas.
O mantra do grupo Novos Baianos “Caia na estrada e perigas ver” € muito bem colocado nos
momentos em que 0S personagens precisaram tomar a inciativa de sair da zona de conforto onde
estdo para buscar algo que se quer conhecem, ou seja, eles percebem que enfrentar seus medos
e insegurangas relacionadas a si mesmos € menor do que permanecer estaticos. Numa especie

de dcio criativo, eles vivem um profundo contato com estigmas do passado e com a Mdasica.
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“Ian era uma criatura musical. Lenora ndo encontrava outras palavras para defini-lo em sua
mente...” (PRIETO, 2015, p. 87).

Outro espaco que caracteriza lan é o santuario onde passou os ultimos 40 anos. O local
influencia o comportamento do protagonista, propicia e localiza os principais momentos tanto
com seu filho Cia como quanto ao rito de passagem que o ex-integrante da Triaprima vive com
a jovem Lenora Se representa 0s sentimentos e seus contrastes. Nesse sentido, o estudio era
composto por Vvarios instrumentos musicais antigos e objetos obsoletos — o que de certa forma
representava seu passado -, e aparelhos de Gltima geracdo — o que simboliza o presente.

O narrador abre um pouco a caixa preta dos anos obscuros da reclusdo de lan. Por
exemplo, ao se recolherem na distante casa do musico “pai e filho pareciam ter desenvolvido
um idioma magico que usavam sempre que cantavam juntos. A fala élfica, dizia lan” (PRIETO,
2015, p. 82), tdo secreta e reclusa que nenhum outro personagem entendia. Havia segredos,
entre eles os objetos talismanicos, as longas e silenciosas caminhadas na praia, a musica e as
melodias arcaicas criadas pelos exdticos instrumentos que ambos criavam.

Um de seus ritos de passagem € quando lan alcanca a tdo sonhada musica mais poderosa
do universo, a Musica das Esferas:

Sentou-se ao lado de lan na praia e ambos cantaram juntos diante de um mar bravio e
de nuvens chuvosas e densas.

Foi quando as gaivotas algaram voo em formacd@es inusitadas. Lenora ouvia
seu canto como se ele ndo lhe pertencesse.

Ela ndo conseguia parar e as palavras brotavam de dentro de si sem que as
compreendesse. As huvens comecgaram a dissipar-se, 0 mar tranquilizou-se.

Satisfeito, lan tirou da mochila uma flauta prateada, transversal. Ergueu-se e
tocou & beira da praia. Varios cachorros se aproximaram e ele riu.

Repentinamente, interrompeu sua melodia e disse apenas:
- E a Msica das esferas. (PRIETO, 2015, p. 104).

Como em uma das coincidéncias do destino, surge uma nova inimiga para Lenora S, no
mesmo estilo Livia e Maj6. Dessa vez, a intervencdo negativa é protagonizada pelas Dalias,
uma banda de garotas performaticas, que leva Duda a sentir o terror da triste reincidéncia: “O
passado parecia superado até entdo. Mas os antigos conflitos renasciam, com a mesma
intensidade e capacidade de destrui¢ao” (PRIETO, 2015, p. 99). Os dois shows foram marcados
no mesmo lugar e data, numa tentativa de boicote e afronta ao que elas consideravam um
vampirismo musical. Contudo, uma onda destruiu o tablado das garotas que agitavam uma
multid&o alvorocada e violenta, ao passo que elas invadem o palco no qual Lenora S e Cian se
apresentam. E nesse momento que surge lan, mudando totalmente o clima do espetaculo e

inebriando a todos os espectadores.
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Subir ao palco resgatou um lan que passara cerca de 40 anos longe dos holofotes,
escondendo sua verdadeira identidade. “A figura longilinea de lan Yates, trajando um longo
casaco negro, surgindo do fundo do palco, transformou-se numa imagem icdnica, reproduzida
incessantemente na rede, nas televisdes, em todas as partes” (PRIETO, 2015, p. 121), causando
um tremendo impacto que sua musicalidade sempre proporcionou. Outro rito acontece instantes
depois, no qual:

Cian saltou de volta e acompanhou o pai, com a flauta. Lenora aproximou-se e fez o
mesmo com a voz. Cristal correu até a boca da cena e, ao sinal de lan, soltou seu canto

maravilhoso. Finalmente foi a vez de Duda. Surgindo do fundo. Em siléncio, tocando
apenas o pandeiro (p. 121)

Depois do apice da integracdo dos personagens centrais, 0 musico de longos cabelos
brancos resolve dar a si mesmo uma nova chance, num novo lugar, com as pessoas que 0 amam,
inclusive seu antigo amigo Duda. J& Lenora S, senhora de si, segue em frente com a carreira
musical, mostrando um grande amadurecimento. A liberdade de escolha e a seguranca oferecida
pelo pertencimento séo condicGes para uma existéncia madura e decente. As singularidades de
cada um ratificam o poder transcendental que a Musica proporcionou para marcar a vida dos
personagens:

Lenora aguardava para entrar em estddio. Ndo tinha o habito de conferir mensagens,
mas, naquela tarde, o ruido do aparelho a atraiu.

E 14 estavam todos eles: rindo, dangando, os celtas na floresta tropical. Duda.
Que saudades de sua aura protetora, os cuidados e os conselhos. 1a*n. Saudades
multiplas, secretas. Lenora conseguia compreender muito bem tudo o que lan tinha

despertado em sua xard. Dependéncia musical. Assim Calimaco dissera no video
sobre a falta que sentia de lan. Mas isso era 0 minimo (PRIETO, 2015, p. 125).

A premissa de que “o enredo existe através das personagens € as personagens vivem no
enredo” (CANDIDO, 2011, p. 53) conduz ao entendimento aristotélico a respeito da
verossimilhanga. Se pensar no surgimento de inimeras bandas de rock e no sucesso estrondoso
de algumas nos loucos anos 1970, poder-se-a, inclusive, lembrar da banda brasileira Os
mutantes. Dessa forma, a leitura do texto literario “depende basicamente da aceitacdo da
verdade da personagem por parte do leitor” (CANDIDO, 2011, p. 54), pois “a personagem €
um ser ficticio [...] algo que, sendo uma criagdo da fantasia, comunica a impressdo da mais
lidima verdade existencial” (idem, p. 55). O jovem leitor sabe que ndo é um ser, mas sim seus

fragmentos, marcados pela mesma descontinuidade que Ihe é contemporanea.

13 Criada em 1966, Sdo Paulo, por Arnaldo Batista, Rita Lee e Sérgio Dias.
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4.3 A musica e o mar: as linguas adamicas

A musica representa para os protagonistas o vinculo supremo consigo mesmo. E através
dela que eles entram em contato com seu eu, como 0s demais personagens e até mesmo com 0S
espacos da narrativa. Ela age como o motor que move todos em dire¢do ao ponto inatingivel de
seguranca sobre a prépria identidade. Ja 0 mesmo mar que ceifa a cantora da Triaprima protege
aoutra Lenora S.

Na virada de 1969 para 1970, “lan sorriu e continuou a cantarolar naquele inglés, como
se estivesse repetindo um encantamento hipnotico” (PRIETO, 2008, p. 21) mostrando um poder
para além do natural da sua cancdo. A fala de Ian sobre Florianopolis “- Até agora, recebe
poucos turistas, existem muitos lugares secretos, espacos de forca oculta, como as dunas dessa
praia...” (PRIETO, 2008, p. 21) parece ndo somente antecipar acontecimentos, mas também
delegar ao espaco um poder para além do cientificamente explicavel. Ele também afirma ter
tido uma visdo sobre o crescimento da cidade: “Floripa serd um lugar muito frequentado por
jovens, pessoas deixardo suas cidades para vir morar aqui, perto das praias e das dunas”
(PRIETO, 2008, p. 22). Diante da hesitacdo de Duda, ele completa: “As criaturas do mar nunca
falharam comigo” (PRIETO, 2008, p. 22).

Ainda no primeiro capitulo de Lenora (2008), Duda sente arrepios, impressao de voar,
presenca ao seu lado... tanto que quando pensa em pedir a0 amigo que togue uma coisa mais
alegre, ele é interrompido por Peninha, que entra na sala. E como se a musica insistisse em
ficar. Ja no capitulo subsequente, intitulado “Lenora”, no clima festivo ao qual se encontram os
personagens, Peninha afirma “- Mdsica € pura magia. Masica, o dominio de Netuno, deus dos
estados alterados, da viagem astral, dono das chaves de todas as portas de percepgdo...”
(PRIETO, 2008, p. 24). N&o por acaso, a mencao a Netuno ja esta carregada de ambiguidade,
uma vez que pode se tratar do deus do mar na Antiga Roma, mostrando mais uma vez que a
musica e 0 mar estdo profundamente conectados ao enredo.

Assim, “as estratégias textuais, antes de tudo, organizam as relagdes internas do texto,
pelas quais se esboca o objeto estético, o qual se atualizara no ato da leitura” (ROLLA, 2004,
p. 130), exigindo um leitor atento também as dualidades de uma mesma representacéo. Marisa
Lajolo (2009) também acredita que a Literatura é capaz de reunir elementos ndo apenas da
dimensdo humana, mas também pode lancar m&o de recursos linguisticos que vao além da

escolha aleatéria de palavras e referéncias.
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Como que num passe de méagica, a MUsica comecou a propiciar maneiras para que 0s
desejos de todos daquele Réveillon se realizassem. Duda tocava um som totalmente diferente
de outrora, encantando as meninas da festa e lan conhecia Lenora, sua paixao e amor. Nessa
mesma noite lan emendava uma cangdo na outra, e Duda ouvia a melodia de cada objeto
ressonando dentro dele. Foi como se, repentinamente, ele tivesse descoberto todos os sons que
se ocultam nos lugares mais inesperados e suas médos soubessem exatamente o que fazer. Para
sair desse transe inebriante, Duda enfia a cabeca debaixo da torneira. E possivel associar a agua
como fonte da vida, resgate do sonho para a realidade, como se o liquido transldcido fosse capaz
de trazer o seu eu de volta.

Diante de Lenora, lan dedilhava a can¢éo que criara para 0 poema homonimo. Contudo,
Peninha lanca uma atitude mais incisiva de seducdo para a moca, que foge dele e se aproxima
de Ian: “Quando ele comecgou a cantar, foi a vez dos olhos dela emitirem uma suavidade
incomum nas pessoas de alma tao ferida” (PRIETO, 2008, p. 30). Entre outras percepgoes, € ao
ouvir o dueto que faziam, Duda pensa “E foi como se ambos pertencessem a uma outra época,
como se todos nds fossemos transportados a um passado distante, mitico, a uma outra vida.
Como encontrar palavras para descrever o poder encantatério, hipnético, o dominio que a
musica pode exercer sobre alguém? ” (PRIETO, 2008 p. 30). O éxtase foi tdo intenso que sua
reflex&@o foi parar, inclusive, na quarta capa de Lenora (2008):

Até agora, permanece a sensacdo frustrante de que nada que possa ser dito ou escrito
jamais serd capaz de descrever todos os lugares imagindrios, todos os pontos do corpo,

todos os caminhos do espirito, conduzidos por aquelas vozes no primeiro amanhecer
do ano de 1970 (p. 30).

O capitulo “Dunas”, de Lenora (2008), inicia-se com as memorias de Duda acerca do
seu repentino talento. “A essa altura, eu ja aprendera a expandir meu dom musical, que se
manifestara no Ano-novo. Além da percussao, percebi que me dava bem tocando vildo acustico
e baixo. Eu realmente passara a dominar esses instrumentos da noite para o dia” (PRIETO,
2008, p. 31). O prdprio rapaz hesita em investigar a origem de seu talento simplesmente ter
surgido de subito. O leitor deve imaginar que para tocar qualquer instrumento € necessario
algum tempo de dedicacdo e, se nem o personagem consegue explicar como aprendeu num
periodo tdo curto, s6 podera concluir que é a acdo sobrenatural dos desejos do Ano-novo. E
tanto que Peninha sugere a criagdo de uma banda.

O argumento de Peninha “- Mas temos, sobretudo, 0 amor a arte. A paixao pela masica.

Este é o grande elo: a criagdo conjunta! ” (PRIETO, 2008, p. 32) acende interesse de Duda,



75

Lenora e lan. No dilogo, seré possivel notar que 0 momento de criacdo da banda entusiasma
principalmente Lenora. Ha ainda explicacdo sobre o significado do nome Triaprima:

- Eu ndo digo uma musica, ndo sou compositor, mas acho que minha
concepgdo musical influencia, subliminarmente, a criagdo de vocés. Descobri tambhém
0 nome pra nossa banda.

- Que banda, bicho? A gente sé toca de brincadeira.

- Brincadeira coisa nenhuma! Eu vou virar empresario de vocés e teremos
sucesso mundial, eu garanto!

lan deu um acorde no violdo e Lenora caiu na gargalhada.

- Diga sabio mestre Peninha, qual serd o nome de nossa banda, entdo?

- Triaprima!

- Que palavra linda... - disse Lenora -, mas tem algum significado? Onde foi
que voceé a encontrou? Ou é s6 uma invengdo da sua cabeca?

- Triaprima é um termo da antiga ciéncia da alquimia. Significa 0 momento
em que forgas espirituais criam um estado de intensa criatividade. A unido dos trés
grandes elementos magicos: a arte, 0 amor e a palavra.

- Que lindo, Peninha! Adorei! — exclamou Lenora entusiasmada.

- E, dentro de nossa triade, vocé certamente representard o amor, o lan tem o
dom da musica, e Duda, nosso poeta ¢ percussionista, ¢ detentor do dom da palavra...”
(p. 32-33).

A referéncia ao trio deixa lan enciumado, mas da pista para que o leitor pense que havera
ali um triangulo amoroso. A frase filosofica de Lenora “- Eu acredito que a realidade se impde
enquanto a ilusdo precisa de protecdo...” (PRIETO, 2008, p. 33) sela a criacao da banda. Outra
evidéncia sobrenatural mistura o mar com a musica: “foi como se eu ouvisse o canto do mar, o
ruido da metamorfose constante das dunas em movimento e a melodia melancolica do sol que
se punha. As palavras saiam de mim e encaixavam-se no toque de Ian. ” (PRIETO, 2008, p. 33-
34). O espaco influencia de tal maneira que a musica sai naturalmente, como se usassem as
personagens humanas de forma a comprovar a unidao desses elementos.

Em conversa com uma amiga, a jovem Lenora S fala sobre as pesquisas da mée a
respeito da Triaprima. Para ela, hd muitos mistérios a esclarecer.

Existe uma espécie de tradicdo, de magia, na regido da Irlanda onde nasceu lan. Essa
tradicdo tem a ver com a musica e a poesia. O poder da voz encantada. Parece que a
avo de lan era mestra na arte de encantar por meio do canto. Olha s6 o que eu percebi
agorinha: a palavra encanto contém a palavra canto, ndo ¢ mesmo?

- E tipo um hipnotismo pela musica?

- Mais ou menos. Minha mae disse que essa tradicdo é muito forte, capaz de

invocar entidades, e que esses poderes podem provocar o bem ou o mal, depende de
quem os usa e de como os usa (PRIETO, 2008, p. 40).

A forte conex@o musical entre Lenora da Triaprima e lan faz com que o narrador se
reporte ao mito grego de Orfeu e Euridice: “Vé-los improvisando juntos, ao vivo, era como
estar na presenca de Orfeu e Euridice, quer dizer, compartilhar da presenca de criaturas miticas,
cujo destino era totalmente diferenciado dos meros mortais” (p. 64). Orfeu era um jovem que

tocava lira tdo divinamente que todos paravam para admirar sua musica. Conheceu e se
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apaixonou pela belissima Euridice. Um dia, ao fugir do assédio de outro homem, ela tropeca
numa serpente e morre com a picada. Desolado, Orfeu desce ao mundo dos mortos para que a
amada voltasse a vida. Compadecido, o deus do submundo diz ao rapaz que ele pode leva-la
atras de si, desde que ndo olhe para ela em momento algum. Ele falha e a moca é levada de
volta.

Quatro fatores comungam para o entrelacamento de referéncias intertextuais. Primeiro,
ao falar de um amor téo incondicional e motivador de obras de arte; segundo, por torna-lo um
elo inseparavel da Musica; terceiro, porque traz novamente o elemento obscuro da serpente,
presente no bad de lan e a passagem biblica do Eden, em que a mulher é abordada pelo réptil
peconhento -; e 0 quarto, a morte da amada deixa em permanente desconsolo o amado.

Retomando uma ideia inicial da obra, Peninha toca no assunto Musica das esferas:

a mais sublime, e talvez menos conhecida, de todas as teorias de Pitdgoras era a da
musica das esferas. Segundo o pensamento dele, tudo que existe tem uma voz. Os
homens ndo conseguem ouvir essa melodia divina porque tém a alma embrutecida
pela ilusdo da existéncia material. Quando a pessoa consegue liberar-se dos vinculos
com o mundo e toda a limitacdo que ele confere, a musica das esferas se torna audivel.
Quando uma alma entre em harmonia com o cosmo, a prdépria harmonia universal
entoa seu canto celestial. Grande parte dos antigos rituais gregos tem a ver com as

vibracdes celestiais. Cada elemento da natureza tem sua prépria frequéncia musical e
0 mesmo acontece com cada pessoa... (PRIETO, 2008, p. 67)

No capitulo “Ratos de Hamelin”, ainda no primeiro livro da série, lan finalmente
consegue compor a cancdo de poder que desejara no Ano-novo:

- O flautista de Hamelin langou uma multiddo de ratos ao mar, encantando-os com o

som de sua flauta. Sempre admirei seu poder. Sempre quis criar um som que

dominasse os ratos. Que 0s matasse imediatamente. Foi por isso que compus essa

cangdo, que chamei de “Os ratos de Hamelin”. Todos nds somos ratos, afinal. S6 se

torna humano quem for capaz de romper com os grilhGes do mundo material. Antes
da vida, é preciso a morte. (p. 74-75).

Duda revela seus anseios diante do modo com que lan e Livia faziam a mdsica. Ela
“gerava uma reacdo alucinante na plateia. Impossivel ficar sentado. Impossivel dangar. Ao som
de lan e Livia so era possivel saltar, contorcer-se, berrar” (PRIETO, 2008, p. 91). O proprio
narrador sente revolta contra seu eu, em seu desejo de Ano-novo “s6 de pensar na minha
ignorancia, tinha vontade de bater a cabeca na parede, como se também estivesse dominado
pelo som tenebroso de Ian” (PRIETO, 2008, p. 95). O percussionista estava bastante
preocupado, pois lan imprimia toda sua revolta interior em sua frequéncia musical:

Syd Vicious, Jonnhy Rotten, o velho Ozzy, que me perdoem, mas nunca alguém
conseguiu incendiar uma plateia como lan Yates. Quando entrou no palco,

acompanhado de Livia, toda aquela gente pacifica se transformou logo aos primeiros
acordes, como se aquela nova musica fosse capaz de arrancar a furia do fundo do
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coragdo mais doce e pacifico. [...] Na segunda cancdo a violéncia cresceu entre a
plateia. (PRIETO, 2008, p. 94).

Duda havia pensado num repertério intimista, oposto a apresentacao apoteoética de lan
com Livia. Desconsolado, pensando que fracassaria, ele lamenta: “como quem se afasta de algo
que morreu ou se dissipou no meio do nada” (PRIETO, 2008, p. 94), o que lembra o trecho
“Tem dias que a gente se sente/ Como quem partiu ou morreu /A gente estancou de repente”,
da cancdo Roda viva (1968), de Chico Buarque. Por mais claro que esteja que a Arte ndo tem
barreiras temporais, é importante frisar que o contexto cultural dos anos 70 foi revolucionario
no mundo todo. Foi como se uma voz urgisse ser ouvida e ecoada aos quatro ventos. Mesmo
para o jovem leitor em potencial, tais referéncias sao muito vivas, pois personalidades do mundo
musical da época ainda habitam o presente.

A antitese paz e guerra marca o repertério do show derradeiro. A proposta de lan cantar
com Livia “Os ratos de Hamelin”, uma can¢do marcada pela violéncia contrasta com a pacifica
Musica das esferas, composta por Duda e Lenora, “depois da pauleira do Ian, a suavidade, nao
sera perfeito? ” (PRIETO, 2008, p. 83), pois “essas duas almas tdo antagonicas: lan e Lenora.
Yin e yang. Treva e luz. Juntos, formavam uma harmonia tnica” (PRIETO, 2008, p. 91). Duda
ressalta o contraste afirmando que “a musica da morte, liderada por lan, gético, mesmo antes
do uso desse termo no mundo do rock, e a musica da esperanca, como 0s hinos romanticos,
criados por tantos artistas depois, que a voz de Lenora interpretava com uma sinceridade inica”
(PRIETO, 2008, p. 100-101).

Nos pensamentos da jovem Lenora S, a Triaprima tinha um canal com o sobrenatural,
pois “a cada geracdo, ela renascia e se transformava num elo, uma espécie de simbolo de um
coracdo pulsante, rebelde e totalmente imprevisivel...” (PRIETO, 2008, p. 88). As agdes
provocadas pela musica de lan culminaram nos gritos desesperados de Peninha “- Houve dois
desmaios na plateia! As pessoas estdo se atacando! VVocé precisa tirar lan do palco! Ele esta
louco, totalmente louco! Eu ndo sei mais o que fazer” (PRIETO, 2008, p. 95). Duda, meio que
involuntariamente, pega o microfone para tentar intervir, mas é a apari¢do de Lenora que muda
0s rumos da historia.

Nao ha como saber se o capitulo “The end”, de Lenora (2008), estd com o subtitulo
equivocado, porque Duda relembra a morte de Lenora no ano de 1970, sendo que o ultimo show
foi em 1972. Essa inconsisténcia no relato do narrador pode passar despercebido pelo leitor, ja
que ndo interfere na compreensdo global do enredo. Nao ha qualquer mencdo a abertura do
ultimo show da Triaprima no primeiro livro. No entanto, Duda relembra “o show que foi aberto

pela banda Pantera. Cristal a frente” (PRIETO, 2015, p. 21), sendo que quando ele chegou, Ian
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ja tinha comecado o show principal. Esta falha na informacdo provoca outro questionamento
sobre o tempo cronoldgico da narrativa. Se Cristal, adulta, estava no palco em 1970 como
poderia ter um filho crianca em 2011?

Em 2006, a praia florianopolitana Rio Vermelho presencia o encontro de Duda com a
nova Lenora S. Ele se admira ao ver uma garota loira com a camiseta da Triaprima mesmo
depois de tantos anos ap6s o fim da banda. A musica dela despertava curiosidade e o atraia em
sua dire¢do, bem como o fato de a garota ter aspecto didfano, “uma espécie de aura translicida
que a tornava tao parecida com sua querida Lenora...” (PRIETO, 2008, p. 99). Além disso, ela
fita o mar. Era “o mesmo mar de seus piores pesadelos. Mas aquelas aguas eram diferentes”
(PRIETO, 2008, p. 107), é como se ele a tranquilizasse ao invés de assusta-lo como nos
pesadelos de outrora.

Em lan: a musica das esferas (2015), a Mdsica chega com poder avassalador. Primeiro
com Cian, filho de lan, tocando flauta em uma praia de Floripa e encantando todos que ali
estavam. Inclusive, Uxa — a prima de lan que sera conhecida doravante-, “néo conseguia parar
de dancar. Sentia-se tdo dominada por aquela melodia quanto no passado” (PRIETO, 2015, p.
14). No segundo capitulo, a narragao do encontro dos pais de Lenora S: “Como se estivéssemos
aprisionados dentro de bolhas. Até a banda tocar sua cancao: ‘Lenora’. Foi tipo um passe de
magica, entdo. Nés dois atravessamos o espaco da sala, nos abragamos e nos beijamos”
(PRIETO, 2015, p. 17) evidencia néo so6 a a¢do da Musica.

A musica da banda, no entanto, espalhou-se por todas as partes do mundo. A musica
desafiava a todos, gerando outros artistas. Como ela propria. A infancia repleta de

musicalidade. O desejo de expressar-se por meio dessa linguagem universal. O prazer
simples do canto (PRIETO, 2015, p. 28).

O fato de Floriandpolis ter sido escolhida como cenario dos principais acontecimentos
pode estar relacionado ao seu codinome llha da Magia. A prépria autora revela no site da editora
gue publicou os livros, que seu desejo era que musica e magia estivessem profundamente
entrelacadas num ambiente ancestral, tal como o mar. O nome do filho do protagonista, Cian,
¢ também uma mistura desses elementos. A crianca ocednica “era sempre musica. Como o pai,
que significa ‘o antigo’, em gaélico, Cian Yates. Nomes sonoros, quase idénticos. lan, ‘o
refugiado’” (PRIETO, 2015, p. 22).

Com relagéo aos instrumentos, lan sempre fora famoso “pelas guitarras de dois bragos,
0s instrumentos medievais adaptados para os shows inesqueciveis da Triaprima. E a flauta fatal.
O toque mortal que causara a turbuléncia do dltimo show da banda. Muitos foram os que

inutilmente tentaram desvendar os segredos” (PRIETO, 2015, p. 29). O som da banda era muito
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mais do que a maneira de tocar ou dos instrumentos em si, era tdo inexplicavel quanto a magia.
E o interessante € que as escolhas linguisticas da autora dissimulam que a verdadeira fonte do
sucesso é a magia impressa literalmente na Musica:
As cang¢des compostas por Duda especialmente para sua jovem discipula chegavam a
parecer infantis, em sua simplicidade. Lenora sabia que sua voz rouca e sua maneira
sussurrante de cantar imprimiam uma sensualidade tdo forte as cancdes que as
tornavam extraordinarias. Era como se a vivéncia de Duda, na voz inexperiente de

Lenora, atingisse um grau de melancolia extremamente sedutor (PRIETO, 2015, p.
50).

Cristal relembra o ultimo show da Triaprima: “Cena paradisiaca. Nao fosse o beijo
trocado por ambos: Duda e Lenora. A flria irascivel de lan invadindo o mesmo palco, jogando
ambos contra a plateia a margem das ondas. Os fas portando-se como ratos famintos. O mar
devorando suas presas” (PRIETO, 2015, p. 53). Por esse ponto de narracdo, € possivel retomar
a lenda dos ratos de Hamelin e perceber o mar como um vildo sedento. Indo além, pode-se
pensar numa intertextualidade com a Biblia, em que Jesus expulsa deménios e manda-os entrar
nos porcos, que imediatamente vao se afogar no mar. “Ele lhes deu permissdo, e os espiritos
imundos sairam e entraram nos porcos. A manada de cerca de dois mil porcos atirou-se
precipicio abaixo, em direcdo ao mar, e nele se afogou” (Marcos, capitulo 5, versiculo 13).
Metafora que ilustra a passagem: “Os fas cairam sobre ela e levaram para o mar. Lenora afogou-
se por acidente, tentando fugir da multidao” (PRIETO, 2015, p. 54).

No capitulo “Juntos”, o narrador brinca com os elementos sobrenaturais associados a
Cristal, que fizera um “gesto encantatorio com os bragos. Um redemoinho forte, como um
pequeno furacdo, fez surgir uma onda de areia densa que bateu contra as garotas [Délias],
afugentando-as da praia” (PRIETO, 2015, p. 56) para defender Lenora S. A ac¢éo sobrenatural
para proteger os seus queridos. Ademais, o local s6 poderia ser a praia de Rio Vermelho, onde
ocorrem os principais acontecimentos. Cristal “prestou atencao ao ruido do mar — era como se
as ondas lhe trouxessem novas melodias. A musica das esferas” (PRIETO, 2015, p. 57),
momento em que ela harmoniza consigo mesma até porgue ela faz o salvamento de uma Lenora,
ja que com a outra nada foi possivel. Até mesmo Duda se reconcilia com o mar, percebendo
que ele ndo tragaria a vida da sua jovem discipula.

O capitulo “Ouro de tolo” traz a fabula toda escrita em itdlico, tentando explicar ou
ensinar que a riqueza material nada vale se a pessoa nao é feliz. Ela pode nao apenas ilustrar
gue o que vale mais é a MUsica e ndo o dinheiro, como também pode fazer uma homenagem a
Raul Seixas, com sua cancédo de titulo homdnimo. Ambas permitem uma reflexdo sobre o que

valeria mais na vida, se 0 ouro ou a vida em si. N&o desmerecendo o valor de incluir um género
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literario dentro da narrativa principal, mas ela parece ndo estar amarrada ao enredo e estrutura
da obra. E como se tivesse sido incluida para dar licdo de moral ou ratificar este juizo de valor.
De mais a mais, o capitulo subsequente é estruturado em torno da Filosofia, mas a
abordagem segue por outro caminho, criticando quem deseja o sucesso como fim, a exemplo
das Dalias. O trocadilho do préximo capitulo “Fracassos do sucesso ” nem sequer contou com
participacdo do narrador, apenas com um recorte de jornal de uma publicacdo maldosa das
inimigas declaradas de Lenora S. Assim, o discurso narrativo reafirma que o sucesso néo traz a
felicidade.
Enquanto estava reclusa no estudio com lan, Lenora S:
Aprendeu a fazer um instrumento. Arrancar dele sons absolutamente pessoais. Grava-
los. Mixa-los. Depois compor cangdes. Gravar voz. Mixar novamente. Sem pensar em
vendas, empresarios ou show. Esquecer-se de fas, plateias, espectadores. Criar para

si. Inventar o préprio idioma musical. Cantar na propria lingua. Filmar-se. Assistir a
si mesma para libertar-se. Ouvir o préprio siléncio (PRIETO, 2015, p. 95).

Cada vez mais é possivel acreditar que é a Mdsica quem circunda as acfes das
personagens. Independentemente do que estejam sentindo, ela os abraca formando um elo
inseparavel. Desafia, inclusive, o leitor a refletir sobre as dimensdes da arte que mistura som e
siléncio. Lenora S “ndo conseguia parar de fazer perguntas e experimentos musicais” (PRIETO,
2015, p. 95). Durante esse tempo, ela aprendeu também que podia se comunicar atraves da
Mdsica, sendo desnecessarias palavras para se expressar.

Caminhando para o climax, as forgas da natureza sdo invocadas por Uxa momentos
antes do show de Lenora S. O potencial show catastrofico das Dalias foi lavado por uma chuva
que uma das integrantes julgou magica: “Dedéu arrastou Mari até a boca do palco. E o que elas
viram era diferente de qualquer coisa que jamais haviam imaginado” (PRIETO, 2015, p. 111),
pois a chuva estava “caindo exatamente sobre o palco das Dalias” (PRIETO, 2015, p. 112).
Como da outra vez, foi a chuva que marcou que divisor de aguas da musicalidade das bandas.

E como se a agua fosse ao mesmo tempo instrumento primordial de purificacio e
representante maximo de perigo para a todos 0s presentes em ambos o0s eventos. E ela que
representa a liquidez que perpassa pelas dualidades do enredo, provocando a grande metafora
da liquidez, segundo a concepcdo de Bauman (2017). Igualmente, Cristal “invocou as aguas”
(PRIETO, 2015, p. 113), mas as do mar para proteger nao apenas seu filho, Cian, mas também
todos o0s hdspedes da praia:

Subitamente, uma onda imensa invadiu por completo o palco das meninas e o
derrubou. A onda nédo veio violenta. O movimento das aguas era quase cauteloso.

Sobrenatural. Duda sentiu o coragdo abrir-se, as lembrangas horrendas do dltimo show
da Triaprima dissipando-se dentro dele, afinal (PRIETO, 2015, p. 116).
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Voltando a atencdo para o uso da linguagem para construir a poeticidade da narrativa,
percebe-se que opgao pelas frases curtas induzem ao ritmo de leitura mais acelerado, ao passo
que os periodos mais longos traduzem a intensidade das agdes que eles narram. A frase
construida apenas com a palavra “sobrenatural” (PRIETO, 2015, p. 116) ¢ bastante categorica,
0 que evidencia a naturalidade com a qual as personagens veem agdes dessa natureza. Ao leitor,
é permitido um imaginario bem rico, uma vez que a cena é narrada objetivamente.

Sobrenatural ou néo, o fato € que a musica move direta ou indiretamente os personagens.
Anseios por encontrar 0 verdadeiro eu e aceita-lo perpassam pelo ambiente, geralmente
associado ao litoral e a musica. No segundo livro da série, ha letras das can¢fes da Triaprima
intercaladas com a voz narrativa. Leitores que tém uma relacdo mais proxima com a Musica
podem se identificar com a notavel paixdo que toma corpos e almas especialmente dos
personagens centrais. E como se 0 mar e amdsica tivessem controle sobre tudo o que foi narrado
ao longo da série, uma vez que ambos apresentam mais importancia do que as proprias acoes

das personagens.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O estudo das obras Lenora (2008) e lan: a musica das esferas (2015), ambas de Heloisa
Prieto, implicou em reflexdes sobre a identidade juvenil, fragmentada, descontinua e movedica
e sua representacdo na literatura para jovens, assim como aspectos da linguagem, dimensao
humana e estética e sua potencialidade para provocar o imaginario do leitor. Nesse sentido,
ratifica-se a condicdo de objeto de arte capaz nao apenas de ressignificar o espaco no mundo,
como também contribuir para a formacédo e o desenvolvimento do leitor literario, sem esmaga-
lo pela visdo adultocéntrica. O vivenciar estas obras da literatura juvenil oferece ao seu publico
em potencial oportunidade para explorar a fantasia, a imaginacéo e o conhecimento, através de
uma linguagem leve e bem articulada, de maneira critica e ludica simultaneamente, distante da
literatura moralizante.

Ambos os livros sdo escritos em capitulos curtos, ndo-numerados, intitulados e
acompanhados de vinhetas. Os seus conteudos sdo construidos de maneiras diferentes, apesar
de os dois tratarem de uma mesma trama. A interposicdo dos capitulos revela o tempo de
narracao nédo-linear, levanto o leitor a conjecturar a sequéncia dos acontecimentos. Como pano
de fundo esta a MUsica, o pensamento poético-filoséfico e a relacdo com o mar, eixos vitais
para 0s personagens, que respiram esses elementos.

Analisou-se a representacdo literaria da identidade dos protagonistas em Lenora (2008)
e lan: a masica das esferas (2015), através dos conceitos de Stuart Hall (2014) e Zygmunt
Bauman (2005) (2007) e (2013), que dialogam sobre as relagdes de identidade associadas ao
ambiente social que, por sua vez, ndo apenas interferem veementemente na prdpria percepcao
do sujeito como também podem direcionar a forma como se vé o outro. A respeito da ebulicdo
psicolégica da juventude ressaltados pelo pesquisador Contardo Calligaris (2000), nota-se a
conturbada fase da adolescéncia pela qual Lenora S passa ao tentar libertar-se de seus fantasmas
pessoais. Ao resgatar as inquietaces sobre o eu da Lenora S, engquanto sujeito psicossocial,
separando-se da outra Lenora, percebe-se que o caminho em busca de construir um conceito de
identidade sobre si vai muito além da relacdo consigo mesma.

O caso de lan se deu na contramé&o de Lenora S, uma vez que ele vive aproximadamente
quarenta anos afastado do circulo social ap6s o traumatico episédio da morte da ex-namorada
e ndo demonstra interesse na autodescoberta. O tom de suspense utilizado pelos narradores e
personagens do corpus ao se referirem ao perfil misterioso revela um protagonista sinistro.

Percebe-se todo um caminho inverso, porque ao tentar se esconder é que ele se encontra, sempre
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cercado de simbologias e envolto no mar musical. E esse sujeito que se conhece fragmentado
que se da uma segunda chance com a jovem Lenora S para (re) encontrar o equilibrio entre seu
passado, presente e futuro como complementa a vinheta de um simbolo celta com esse
significado no capitulo “Linhas tortas”.

Esse corpus permitiu pensar num protagonismo dos personagens Lenora e lan, tanto no
primeiro quanto no segundo livro da série. Tambeém foi possivel pensar na musica e no mar
como personagens centrais, pois participam e interferem direta ou indiretamente nos
acontecimentos das narrativas. O presente estudo justificou-se, inclusive, por uma obra ser
continuacdo da outra, ambos romances juvenis de autoria feminina, em que ha uma evidente
busca pela identidade juvenil.

Nos dois livros, ha diversas intertextualidades alusivas a lugares, pessoas, eventos, artes
e a outros textos. Neste enredo arrebatador, pode-se ainda, acreditar que é ela, a tdo desejada
Mdsica das Esferas, a grande protagonista. Por isso, levantou-se a hip6tese de um protagonismo
multiplo, uma vez que a muasica tem poder transcendental para as personagens da narrativa e
mostra condi¢fes de expandir a musica como personagem para outras pesquisas. Ao desvelar
o0s textos criticos sobre a literatura juvenil, péde-se compreender como a linguagem literéria,
através das grandes metaforas, poeticidade e jogos textuais, d& sentido ao enredo e sua
ambientagdo. Nesse sentido, o questionamento e a reflexdo sobre identidade e cultura
veiculadas nessas obras compartilham de um sentimento de valorizacdo da pluralidade de
interesses culturais, tais como manifestacoes artistico-literarias.

Mesmo com algumas inconsisténcias relacionadas a sequéncia cronoldgica do tempo
das narrativas como a idade dos personagens e falhas no enredo no qual os acontecimentos néo
parecem ser verossimeis, a narrativa € envolvente e mantém uma linguagem literaria e
intertextual riquissima. As letras das musicas da banda Triaprima e as vinhetas ddo um toque
todo especial ao texto, dialogando entre si a0 mesmo tempo em gue suscita questionamentos de
qual relacdo esta sendo estabelecida com a prosa.

Dada a densidade da obra, indicar apenas uma tematica como principal torna-se
demasiadamente perigoso. No entanto, parte-se do principio de que a jovem Lenora S busca
conhecer e firmar uma identidade que seja apenas sua. lan faz 0 caminho reverso, uma vez que
opta por viver em meio ao misterio. Os temas complementares sdo muitos, tais como o
relacionamento dos jovens com a musica, o sobrenatural, a superagédo de conflitos, entre outros
que, inclusive, podem ser confirmados ou rechacgados por qualquer leitor. Resta pensar em que
medida a busca da identidade esta ligada a histdria que se deseja contar e quais Sa0s 0S recursos

literarios utilizados para atingir tal finalidade.
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Considerando que esta série literaria de Heloisa Prieto é potencialmente dirigida ao
publico jovem, pode-se reafirmar que, na medida em que faz boas escolhas na linguagem, nas
ilustracGes, na estrutura do género narrativo e no contetdo simultaneamente, ela oferece aos
seus leitores oportunidade de conhecer personagens que sofrem por ndo se sentirem satisfeitos
consigo mesmos, entrelacando-se as angustias por vezes real. Todo o processo de construcdo e
aceitacdo da identidade é doloroso para os protagonistas, assim como pode ser para o leitor, que
da mesma forma que lan e Lenora, desvendam seus mundos atraves da arte, da musica, da
cultura e da literatura.

Por fim, o proprio leitor que j& tem maior repertdrio cultural vai complementar o sentido
das intertextualidades e das metaforas nesta narrativa emancipatoria e o leitor menos experiente
podera aciona-las através da mediacdo de outrem para atribuicdo de sentidos mais satisfatoria,
uma vez que as obras propdem a ideia de superar barreiras, de forma que o leitor avance no seu
processo de formacdo. Heloisa Prieto parece ter uma intencdo de construir uma memoria
cultural com as obras para seus leitores, ainda que 0s mais experientes, por ja terem maior
bagagem de leitura, tenham mais facilidade para reconhecer os intertextos. Oportunidade
singular para que uma biblioteca vivida seja construida a partir das cuidadosas referéncias as
artes, colaborando diretamente para o desenvolvimento de memorias de leitura literaria do
jovem leitor. Assim, de mdos dadas com o jovem leitor, caminham o0s personagens das duas

obras que compdem o corpus.
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