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RESUMO

Este trabalho de pesquisa versa sobre os Corddes Teatrais — manifestacdo cultural da Vila
Mau, comunidade pertencente a Marapanim-PA. A investiga¢do buscou, como objetivo geral,
realizar uma pesquisa de campo, a fim de obter informacdes a respeito dos corddes teatrais
existentes na localidade, e como objetivos especificos verificar a importancia dessas
representacdes teatrais para os moradores mais antigos da Vila; identificar os temas mais
recorrentes nos cordbes e elucidar a importancia dessa representacdo cultural para a
conservacdo da memoria local a populagdo mais jovem. Para a realizacdo desta pesquisa,
valemo-nos dos estudos bibliograficos sobre as obras relacionadas a Historia Oral, 8 Memoria
e a Cultura, as quais foram de suma importancia para o entendimento do nosso tema. Assim,
ancoramo-nos nos pressupostos tedricos de Alberti (1996, 2004, 2005), Aragao (2013),
Caprino; Perazzo (2011), Meihy; Holanda (2019), Bosi (1994), dentre outros documentos
essenciais. A partir das analises das entrevistas com o0s idosos colaboradores da nossa
pesquisa, verificamos que os CordBes Teatrais possuem grande importancia na vida desses
sujeitos do campo, uma vez que, através deles obtém conhecimentos significativos para a vida
comunitaria, assim como compreendem o valor dos diferentes saberes existentes. Com relagédo
aos temas mais recorrentes nos Corddes Teatrais, verificamos que os corddes de animais em
geral sdo 0s mais constantes. Ademais, observamos que a valorizacao dessa expressao cultural
permitird que os mais jovens possam desfrutar de muitos conhecimentos inerentes aos
Corddes Teatrais.

Palavras-chave: Corddes Teatrais. Histéria Oral. Meméria e Cultura.



RESUMEN

Este trabajo de investigacion trata de los Cordones Teatrales — manifetacion Cultural de la
Villa Mal, comunidad perteneciente a Marapanim-Pa. La investigacion buscaba, como
objetivo general, realizar un estudio de campo, con la finalidad de obtener informaciones
acerca de los Cordones Teatrales existentes en la localidad, y como objetivos especificos
verificar la importancia de esa representacion teatral para los residentes mas antiguos del
pueblo; Identificar los temas mas recurrentes en las obras y Aclarar la importancia de esa
representacion cultural para la preservacion de la memoria local a la poblacion mas joven.
Para la realizacion de esta investigacion, utilizamos los estudios bibliograficos sobre las obras
relacionadas a la Historia Oral, Memoria y la Cultura, las cuales fueron de suma importancia
para el entendimiento del tema. Asi que, nos basamos en los presupuestos teéricos de Alberti
(1996, 2004, 2005), Aragao (2013), Caprino; Perazzo (2011), Meihy; Holanda (2019), Bosi
(1994), dentre otros documentos esenciales. A partir de los anélises de las entrevistas con los
ancianos colaboradores de nuestra busqueda, verificamos que los Cordones Teatrales son de
gran importancia en la vida de la gente del campo, una vez que, por medio de ellos obtienen
conocimientos significativos para la vida comunitaria, asi como, comprenden el valor de los
diferentes saberes existentes. Con relacion a los temas mas recurrentes en los Cordones
Teatrales, verificamos que los cordones sobre animales en general son los mas constantes.
Ademas, observamos que la valorizacion de esa expresion cultural permitira que los mas
jovenes posan disfrutar de muchos conocimientos inherentes a los Cordones Teatrales.

Palabras Clave: Cordones Teatrales. Historia Oral. Memoria. Cultura.
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1 INTRODUCAO

A conservacao da cultura de um povo é de suma importancia as geracdes futuras, pois €
através desse cuidado com as expressdes culturais, que ¢ mantida a identidade de um
determinado grupo social. Diante disso, nosso trabalho de pesquisa se propde a investigar
uma das principais representacdes culturais da Vila Mad, localizada no Municipio Paraense de
Marapanim: os Corddes Teatrais. E importante salientar, inicialmente, a definicio do termo
‘Cordao’ utilizado, ainda, pelos moradores da Vila. Conforme a definicdo de uma das
moradoras mais antiga da Vila, dona Dezinha de 92 anos, o termo cord&o surgiu pelo fato de
haver uma reunido, um encontro entre os brincantes, ou melhor, uma juncédo dos personagens
em forma de um circulo para as apresentacdes das chamadas comédias, expressdo ainda
utilizada para designar o termo enredo.

Apesar de ser uma forma de conservacao da memoria e de expressdo cultural local, tais
acOes estdo a cada dia sendo deixadas de lado pela populacdo mais jovem, pois sdo raras as
producdes de novos enredos a serem apresentados no periodo junino, conforme acontecia em
anos anteriores. A escola, como uma forma de resgatar as representacdes culturais, costuma
solicitar aos alunos que criem novos enredos e os apresentem nas festas culturais, com o
intuito de conservar essa cultura local, que ja teve um importante papel na comunidade. No
entanto, os corddes sdo vistos cada vez menos nas Vilas de Marapanim, mais especificamente
na Vila Mad, lécus da nossa pesquisa. A partir disso, houve uma grande necessidade de
realizar uma pesquisa mais aprofundada na comunidade, a fim de obter informacGes acerca
dos principais temas abordados nos corddes teatrais, assim como compreender as principais
causas do abandono parcial das apresentacGes, uma vez que estdo sendo pouco vistas nos
periodos juninos como era costume na localidade.

E importante ressaltar que a Vila Mau é o lugar onde eu nasci e morei por 23 anos, é
onde estdo as minhas raizes, e sempre que tenho a oportunidade, retorno para aliviar a
saudade que sinto da comunidade e daqueles que me ddo amor e apoio. No meu lugar, me
sinto em paz, porque as suas belezas naturais ttm o dom de acalmar e aliviar o fardo do dia a
dia. Tudo que existe na Vila Mau colaborou para a pessoa que sou hoje, para a formacéo da
minha identidade.

Assim, para que pudéssemos coletar as informagdes para compor 0 nosso trabalho de
pesquisa, fomos ao encontro das pessoas que vivenciaram 0S momentos em que 0s corddes
teatrais tinham uma imponéncia significativa na comunidade. Desse modo, optamos em

entrevistar um grupo de idosos pertencentes a faixa etaria dos 75 a 92 anos, a fim de conhecer
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mais afundo, por meio de suas memorias, sobre a referida representacdo cultural da Vila.
Assim, por meio das narrativas orais desses idosos, foi possivel visitar um passado de grandes
emoc0es e alegrias, pois as conversas durante as entrevistas puderam resgatar lembrancas que
0 tempo ja se propunha a apagar.

Lembrar, contar e ouvir — essa triade foi fundamental no decorrer da nossa pesquisa de
campo. Para os sujeitos entrevistados, lembrar de algo que ja foi muito importante na
comunidade traz consigo uma carga imensa de emocdao, pois vém as lembrancas daqueles que
fizeram parte das suas vidas, como os avds, pais, esposos, filhos, amigos etc. Além disso,
contar o que foi importante na vida de um grupo requer confianga naquele que vai ouvir, uma
vez que, SA0 expressos sentimentos e conhecimentos através das suas narrativas. Por fim,
ouvir, exige humildade e respeito por parte do entrevistador por aquilo que estd sendo contado
pelo colaborador da pesquisa.

Diante disso, trabalhar com a metodologia da historia oral foi essencial para a
constituicdo do nosso trabalho de pesquisa, pois ela valoriza as narrativas orais dos sujeitos
gue ndo detém alto poder econdmico na sociedade e que, consequentemente, ndo sdo
valorizados em muitos contextos sociais. E importante informar que os sujeitos da nossa
pesquisa residem no campo e que seus costumes, crencas, tradicdes etc tém influéncias
advindas da terra, da agricultura e das florestas.

A pesquisa de campo nos proporcionou o contato com a populagédo local, assim como
nos possibilitou um vasto conhecimento a respeito do nosso objeto de pesquisa. Assim, tal
meio trouxe uma riqueza imensa de informacdes para que pudéssemos compreender 0 tema
pesquisado. Nesse sentido, para a realizacdo da nossa pesquisa, trabalhamos com as seguintes
problematicas:

¢ Ao pesquisar as manifestacdes teatrais nos corddes de Vila Mau, até onde é possivel

resgatar os fatores que podem contribuir para a valorizacdo atual dessa cultura na

comunidade?

eQuais motivos podem estar contribuindo para que estejam ocorrendo as raras

apresentaces dessa manifestacdo cultural na Vila Mau?

Sendo assim, nosso trabalho teve como objetivo geral realizar uma pesquisa de campo,
a fim de obter informac0es a respeito dos corddes teatrais existentes na comunidade de Vila
Mau, e como objetivos especificos de: Verificar a importancia dessas representacfes teatrais
para 0s moradores mais antigos; Identificar os temas mais recorrentes nos corddes; Elucidar a
importancia dessa representacdo cultural para a conservagdo da memoria local a populacéo

mais jovem.
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No que se refere a organizacao estrutural deste trabalho, temos no primeiro capitulo a
abordagem tedrica concernente a Historia Oral, evidenciando o0s precursores dessa
metodologia que inovou a maneira de se registrar as narrativas orais das camadas populares
da sociedade. Além disso, realizamos um breve desdobramento da historia oral, relacionando-
a & memodria, a identidade e a cultura de um grupo social.

Neste mesmo capitulo, também explicamos o conceito de Corddo Teatral, assim como
explanamos sua relacéo intrinseca com a literatura oral. Ademais, evidenciamos a importancia
dessa literatura para as camadas populares da sociedade, as quais, desde o periodo medieval
até os dias atuais, se valem dessa literatura para expressar a sua forma de pensar, seus
costumes, suas tradicoes etc.

No que concerne ao segundo capitulo, discorremos sobre a metodologia utilizada para o
desenvolvimento do nosso trabalho, evidenciando o tipo de pesquisa aplicada, que foi a
qualitativa-descritiva, assim como explanamos acerca da importancia da pesquisa de campo
para o trabalho com os relatos orais. Esta serviu-nos para que pudéssemos estar com 0S
sujeitos colaboradores, os quais foram fundamentais para a concretizacdo deste trabalho.
Ainda nesse capitulo, discorremos brevemente a respeito do histérico da Vila Mad,
evidenciando sua origem, seus primeiros moradores e fundadores e a sua realidade atual.

No terceiro capitulo, realizamos a analise e interpretacdo das entrevistas realizadas com
os idosos da Vila Mau, em que foi ressaltada a importancia dos CordGes Teatrais para esses
sujeitos da comunidade. Além disso, evidenciamos a motivacdo dessa representagdo cultural
na localidade, a qual visa, principalmente, o cuidado com o proximo e com a natureza.

E, por fim, evidenciamos a importancia do trabalho que tem como metodologia a
Histdria Oral, assim como efetuamos a retomada dos objetivos do trabalho, os quais, apesar

de toda a dificuldade do percurso, foram todos alcangados.
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2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

O presente capitulo compde-se dos seguintes topicos: a Histdria Oral: breve contexto
historico; O que é a Histdria oral; Historia oral: memoria, cultura e identidade; Os Corddes
Teatrais. Tais secdes serdo expostas adiante, resumidamente, para um prévio entendimento.

No primeiro subtopico, a historia oral: breve contexto historico, é apresentado o
percurso da historia oral nos &mbitos internacional e nacional, elucidando os principais
acontecimentos que marcaram a sua origem, desde as primeiras investidas ao momento em
que foi considerada um meio moderno de pesquisa. Sdo apresentados, também, os
importantes nomes e obras precursoras de entidades que aprofundaram suas pesquisas acerca
dos relatos orais para que essa fonte de pesquisa alcangasse o devido reconhecimento.

No que concerne ao segundo subtdépico: o que é a Historia Oral, sdo explanados 0s
conceitos da historia oral sob as diferentes Oticas. Ja no terceiro subtopico: historia oral:
memoria, cultura e identidade, é abordada a importancia dos relatos orais para a conservacao
da memodria, identidade e cultura de um determinado grupo social. No quarto subtdpico, é

explanado o conceito de Corddo Teatral, assim como a sua relacdo com a Literatura Oral.

2.1 HISTORIA ORAL: BREVE CONTEXTO HISTORICO

As pesquisas com a Historia Oral, ao longo do tempo, vém desempenhando um papel
fundamental na sociedade, ocupando-se dos estudos dos relatos orais de pessoas comuns e
marginalizadas que fazem parte de um determinado grupo social. Seu carater multidisciplinar,
como o proprio nome ja diz, consegue abranger diversas areas cientificas, fornecendo a elas
informacdes significativas para o desenvolvimento de novas pesquisas, assim como promove
a compreensao do contexto atual a que a populagéo se encontra.

As fontes orais de pesquisa, ha algumas décadas, até os tempos atuais, ganharam
destaque e reconhecimento como meio confidvel de se obter informacgdes acerca de
determinado contelido a ser pesquisado. Ademais, a partir dos relatos orais, ndo sé as areas
cientificas foram beneficiadas com as novas fontes de pesquisa, mas também o0s sujeitos
sociais, 0s quais disponibilizam as informacdes investigadas, uma vez que é dada importancia
aos relatos de sua vida ou do grupo ao qual pertence. Assim, conforme Ishikawa e Santos

(2003, p. 02) “a histdria oral ndo s6 oferece uma mudanca para o conceito de Historia, mas,
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mais do que isto, ela garante sentido social & vida de depoentes e leitores que passam a
entender a sequéncia historica e a sentirem-se parte do contexto em que vivem.”

Nesse sentido, é evidente que tanto o relato oral, quanto o entrevistado e o entrevistador
formam um conjunto essencial para que sejam alcangados os resultados em uma pesquisa com
fontes orais. Além disso, apesar de parecer, de inicio, que é uma metodologia de pesquisa
voltada apenas para a area dos historiadores e das ciéncias sociais, as pesquisas com fontes
orais vém cada vez mais ganhando espago em outras areas, como exemplo, a area da
educacdo, da salde, da administracdo etc. Desse modo, como fonte principal da nossa
pesquisa 0os Corddes Teatrais de Vila Mau e para uma melhor compreensdo da Historia oral,
mergulhamos na leitura de algumas obras de autores importantes que trabalham em
departamentos reconhecidos em nivel nacional, os quais se debrucaram em compreender e se
disponibilizaram a afirmar a autenticidade dessa fonte de pesquisa.

Antes de explanarmos a respeito do surgimento da Historia Oral em ambito nacional e
seus principais colaboradores, é interessante que facamos um sucinto passeio da sua origem
no contexto internacional, a comecar com as primeiras investidas no periodo que sucedeu as
duas importantes revolugdes do mundo, a Francesa e a Industrial. ApOs esses grandes
momentos historicos da humanidade, a Histdria Oral contou com dois importantes homes:
Michelet e Macaulay, para que hoje ela tivesse a grande importancia que tem entre 0s
milhares de pesquisadores. Os historiadores desse periodo valeram-se dos relatos daqueles
que pertenciam as camadas populares e que sofreram com os conflitos do momento para
compor as suas obras Histdria da Revolucdo Francesa e Histéria da Inglaterra,
respectivamente. E notorio que a Histdria Oral, desde seus primeiros ensaios, valeu-se da
“intima relagdo com aqueles que ndo detém ou ndo podem ostentar o codigo escrito [...]”
(MEIHY; HOLANDA, 2019, p. 100), uma vez que também possuem papel importante na
historia.

Posteriormente a esses momentos significativos para a humanidade e ap6s o grande
conflito militar global, a Segunda Guerra Mundial, as entrevistas com relatos orais ganharam
recursos eletrénicos que marcaram o inicio da moderna historia oral. Dessa forma, em 1948,
na cidade de Nova York, mais especificamente na Universidade de Columbia foi que a
histéria oral passou a ser considerada moderna. Foi nesse meio académico que todas as
informagdes referentes a Segunda Guerra Mundial se reuniam e eram difundidas para os mais
variados locais, levando tanto os relatos orais das pessoas mais influentes da sociedade quanto
daquelas que pertenciam as camadas marginalizadas. Assim, “Gradativamente, substituia-se a

exclusividade dos nomes importantes e mesclava-se um rol de historias cotidianas, que
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falavam de realidades bem comezinhas. A repercussao desses casos causava enorme coOmogao
social.” (MEIHY; HOLANDA, 2019, p. 103).

No que tange aos primeiros conhecimentos, a respeito da importancia das histérias
orais no Brasil, eles surgiram no ano de 1975, a partir dos cursos oferecidos pela Fundagéo
Getulio Vargas, e contou com a participacdo de dois especialistas, um mexicano e outro norte-
americano. Os cursos ministrados pelos dois especialistas “consistiram na apresentagdo e
discussdo dos principios norteadores do método da Histdria Oral, com base no curriculo do
Oral History Pragram, da Columbia University, e voltaram-se para o publico especifico de
professores e pesquisadores de histéria e ciéncias sociais [...]” (FERREIRA, 1994, p. 09). A
partir desse primeiro contato com o conhecimento da importancia da Historia Oral foi que
surgiram os primeiros programas de Histéria Oral em ambito nacional, um na Universidade
Federal de Santa Catarina, outro no CPDOC (Centro de Pesquisa e Documentacgdo de Histdria
Contemporéanea do Brasil) da Fundacdo Getulio Vargas. No entanto, naquele primeiro
momento, os trabalhos oriundos de fontes orais desses estabelecimentos ndo se
transformavam em documentos importantes.

A Historia Oral veio adquirir maior notoriedade no Brasil, a partir do final dos anos 80,
pois as mudancas politicas ocorridas no pais, como o processo de redemocratizagdo, ajudaram
a impulsionar as pesquisas com fontes orais. Conforme Ferreira (1994) a nova Constituicdo
Federal de 1988 e as eleicdes diretas para a Presidéncia da Republica foram elementos
motivadores as pesquisas contemporaneas e que, consequentemente, refletiram nas histérias
orais. Nesse primeiro momento, “a i

déia central foi desenvolver algumas linhas de entrevistas voltadas para a recuperagéo
da historia local ou institucional, e absorver os depoimentos coletados na elaboracéo de teses
ou de outros trabalhos universitarios.” (FERREIRA, 1994, p. 13).

Os trabalhos de pesquisa com relatos orais, apesar de muita relutdncia em anos
anteriores, tornaram-se uma fonte indispensavel nas areas do conhecimento. Para Alberti
(1996, p. 01), “A historia oral é, talvez, o campo da historia e das ciéncias sociais em que
mais se tém produzido textos de cunho tedrico-metodologico nos ultimos anos”. 1SS0 se
confirma atualmente pelos diversos trabalhos publicados em revistas cientificas e os diversos
livros publicados ao longo dos anos.

Além dessa realidade, Alberti (2004) enfatiza os pensamentos de Robert Frank que
“considera que a histdria oral pode contribuir para uma historia objetiva da subjetividade”, a
qual deve ser vista, pelo pesquisador, de maneira objetiva. Para isso, € necessario que o

entrevistador va além da historia do acontecimento, “interessando-se também pela historia da
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memoria desse acontecimento até nossos dias”. Deve-se, portanto, analisar nas historias orais
sua significancia no contexto atual, indo além dos meros relatos do passado de um individuo
ou de um grupo.

Nas pesquisas com fontes orais, como é o caso do nosso trabalho, “O processo de
recordacdo de algum acontecimento ou alguma impressdo varia de pessoa para pessoa,
conforme a importancia que se imprime a esse acontecimento no momento em que ocorre e
no(s) momento(s) em que € recordado.” (ALBERTI, 2005, p. 23). Assim, a fim de que
tenhamos informagdes que contribuam para o conhecimento mais aprofundado do nosso tema,
temos como principais sujeitos sociais, pessoas nascidas ha mais de setenta anos na Vila Mad.

E importante ressaltar que tempos atras, os relatos orais dos sujeitos sociais para esse
tipo de pesquisa ndo eram bem aceitos pela classe cientifica, por serem consideradas pessoas
sem ocupagOes importantes na sociedade. No entanto, de acordo com Alberti (2005, p. 19)
“Historicamente, esse método de aproximagdo do objeto de estudo ndo ¢ nada recente. Ja
Herddoto e Tucidides lancavam méo de relatos e depoimentos para construir suas narrativas
historicas sobre acontecimentos passados.”

Assim, a trajetoria da oralidade foi retracada por autores que tinham o método de
Herddoto como exemplo a ser seguido, o qual, conforme Ishikawa; Santos, (2003, p. 05) “foi
a base para o ramo de histdria oral conhecida por historia oral pura, ou seja, aquela que
trabalha exclusivamente com depoimentos colhidos pelo contato direto com documentos
feitos, em todas as fases, pelos proprios oralistas”. Dessa forma, podemos compreender que
ndo ha historia escrita sem antes haver o conhecimento dos relatos orais, visto que €
necessario buscar com o0s sujeitos sociais suas memarias dos acontecimentos do passado.

A historia Oral de um passado recente de um grupo social é tdo rica quanto os registros
historicos do passado classico da humanidade. “Isto porque, na rememoracdo, nés nado
lembramos as imagens do passado como elas aconteceram, e sim, de acordo com as forcgas
sociais do presente que estdo agindo sobre n6s.” (FERREIRA, 2002, p. 321). Desse modo, 0s
sujeitos sociais de um determinado grupo social trazem em seus relatos orais informacdes de
suma importancia aqueles que buscam conhecer o presente através de um passado ndo tdo

distante, dai a importancia da pesquisa com a Histdria Oral.

2.2 0 QUE E A HISTORIA ORAL

A historia Oral trouxe um novo sentido a forma de se fazer historia, a comecar pelo fato

de valorizar os sujeitos que fazem parte de uma camada menos favorecida da sociedade. Ela
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se preocupa em dar voz aqueles que foram esquecidos pelas grandes obras, 0s quais se
valeram apenas dos documentos escritos e das vozes daqueles que detinham elevado status
social. Apesar de alguns estudiosos mantiverem um certo menosprezo com as fontes orais,
sdo elas que nos permitem conhecer um passado que continua se refletindo no presente dos
sujeitos. Para Delgado (2003, p. 10),

[...] o olhar do homem no tempo e através do tempo, traz em si, a marca da
historicidade. Sd0 os homens que constroem suas visdes e representacdes das
diferentes temporalidades e acontecimentos que marcaram sua prépria historia. As
andlises sobre o passado estdo sempre influenciadas pela marca da temporalidade.

Assim, a partir dessa nova metodologia € possivel conhecer a interpretacdo de cada
grupo ou de cada individuo a respeito do que vivenciou em determinado momento da sua
vida. E interessante informar que a histdria oral se vale da subjetividade das informagdes dos
sujeitos e que ela é um elemento muito importante para o processo do trabalho com a histéria
oral, uma vez que se vale da memoria desses colaboradores, valorizando suas experiéncias e
seus conhecimentos.

Para que o processo de trabalho com a historia oral se construa de maneira precisa, €
necessario que saibamos, primeiramente, do que realmente ela se trata, ou melhor, o que € a
Histdria Oral. Nesse sentido, podemos compreender o conceito de historia oral a partir da
definicdo de Ishikawa e Santos (2003, p.02), os quais informam que “A Histoéria Oral é uma
histéria do tempo presente, pois implica uma percep¢do do passado como algo que tem
continuidade hoje e cujo processo historico ndo estd acabado. A presenca do passado no
presente imediato das pessoas é razdo de ser da historia oral.” A Historia Oral, conforme estes
dois tedricos, é a forma de se compreender o presente, buscando nas fontes orais, o passado de
um sujeito ou uma comunidade a partir dos relatos de suas memorias.

Além da definicdo dos teoricos anteriores, para Meihy e Holanda (2019, p. 17) a
“Historia Oral € um recurso moderno usado para a elaboracdo de registros, documentos,
arquivamentos e estudos referentes a experiéncia social de pessoas e de grupos. Ela € sempre
uma historia do tempo presente e também reconhecida como historia viva.” E mais, a
“Historia Oral € um processo de aquisicao de entrevistas inscritas no “tempo presente” e deve
responder a um sentido de utilidade pratica, social e imediata” (MEIHY; HOLANDA, 2019,
p.19). A partir dessas declaracGes, fica evidente o compromisso da Historia Oral com as
questdes sociais do grupo, uma vez que, 0 uso dos relatos orais ndo pode ser utilizado com o

unico fito de arquivamento.
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E importante ressaltar que a historia oral faz parte de um conjunto, pois ela se vale das
fontes orais que s@o obtidas por meio das entrevistas. Assim, “Entrevista em historia oral é a
manifestacdo do que se convencionou chamar de documentacéo oral, ou seja, suporte material
derivado de linguagem verbal expressa para esse fim.” (MEIHY; HOLANDA, 2019, p.14).
Vale informar, no entanto, que fonte oral vai muito além que historia oral, visto que, ela pode
ser “o registro de qualquer recurso que guarda vestigios de manifestacdes da oralidade
humana.” (MEIHY; HOLANDA 2019, p.13). Dessa forma, entende-se que o simples fato de
se fazer uma entrevista ou uma gravacdo aleatoria de conversas, musicas etc., sem que haja
todo um processo que a envolva, ndo pode ser considerada historia oral.

Apesar de ser considerado um recurso moderno de se fazer histéria, a histdria oral vem
sofrendo, desde a sua origem, com duras criticas por aqueles que acreditam que a objetividade
dos fatos é o que importa. No entanto, para a histdria oral, a subjetividade dos relatos orais
dos sujeitos comuns da sociedade e suas experiéncias também sdo fundamentais para a
producdo de conhecimentos.

Diante do exposto, podemos, entdo, considerar que

Historia oral é um conjunto de procedimentos que se inicia com a elaboracdo de um
projeto e que continua com o estabelecimento de um grupo de pessoas a serem
entrevistadas. O projeto prevé: planejamento da conducdo das gravacdes com
definicdo de locais, tempo de duragdo e demais fatores ambientais; transcri¢do e
estabelecimento de textos; conferéncia do produto escrito; autorizacdo para o uso;
arquivamento e, sempre que possivel, a publicacdo dos resultados que devem, em
primeiro lugar, voltar ao grupo que gerou as entrevistas (MEIHY, 2019, p.15).

Logo, para que se tenha, de fato, a histéria oral, é necessario todo um processo de
trabalho, o qual envolve diversos elementos, com o intuito de adquirir aprendizados baseados

nos relatos orais dos sujeitos comuns da sociedade.

2.3 HISTORIA ORAL: MEMORIA, IDENTIDADE E CULTURA

O espaco social de um determinado grupo de pessoas € formado por grandes
acontecimentos locais, 0s quais contribuem para a construcdo da histéria e literatura local,
para a memoria, cultura e formacéo da identidade desse grupo. Por tais razdes, percebe-se que
h& muito a ser pesquisado nas diversas localidades existentes em nossa regido, pois em cada
uma delas hd uma peculiaridade na maneira de viver e expressar-se culturalmente, o que

evidencia uma riqueza de informag0es que precisam ser valorizadas e reconhecidas.
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2.3.1 Historia Oral e Memoria

Trabalhar com histdria oral significa levar em consideragdo a memdria individual ou
coletiva de sujeitos que ocupam determinado espaco social, principalmente, os que sdo
ignorados e desprezados pelos que detém o poder econdémico da sociedade. Nesse sentido, a
historia oral da preferéncia a memaria daqueles que foram e séo excluidos, da minoria que foi
e é esquecida, porque a memoria dos que pertenciam e pertencem aos estratos sociais mais
elevados ocuparam e ocupam, predominantemente, as paginas dos documentos e livros ditos

oficiais. Nesse sentido, para Porteli (1997, p. 16)

A memoéria pode existir em elaboragfes socialmente estruturadas, mas apenas 0s
seres humanos séo capazes de guardar lembrancas. Se considerarmos a memaria um
processo, e ndo um deposito de dados, poderemos constatar que, & semelhanca da
linguagem, a memoria é social, tornando-se concreta apenas quando mentalizada ou
verbalizada pelas pessoas.

Dessa forma, trabalhar com a memoria individual ou coletiva significa que ela,
necessariamente, passard pelo ato da fala, da oralidade. Isso quer dizer que ha uma relacéo
intrinseca entre historia oral e memdria, ou melhor, ndo ha historia oral sem o uso da
memoria. E importante informar que o termo memoria, segundo Mattos (2011, p. 431), é a
“Capacidade que o ser humano tem de guardar na cabega as experi€ncias € 0os conhecimentos
que adquiriu; ato de se lembrar: lembranca.”

Vale ressaltar que “a constituicdo da memoria de um individuo resulta da combinagéo
das memorias dos diferentes grupos dos quais esta inserido e consequentemente ¢é
influenciado por eles, como por exemplo, a familia, a escola, igreja, grupo de amigos ou no
ambiente de trabalho.” (SILVA, 2016, p. 248). Dessa forma, compreendemos que a memdria
individual é reflexo do convivio social, ou seja, ndo é possivel que tenhamos lembrancas de
momentos que vivemos, mesmo quando aparentam ser sé nossas, de forma isolada.

Conforme Halbawchs (1990, p. 53) ha duas formas de organizacdo da memoria, pois
“Haveria entdo memorias individuais e, se 0 quisermos, memdrias coletivas. Em outros
termos, o individuo participaria de duas espécies de memorias.” Mas € importante ressaltar
que, segundo 0 mesmo tedrico, a memoria individual ndo pode ser isolada, visto que, “Um
homem, para evocar seu proprio passado, tem frequentemente necessidade de fazer apelo as
lembrangas dos outros” (HALBAWCHS, 1990, p. 54). Dessa forma, compreendemos que ndo

é possivel que haja memoria individual sem os reflexos do meio social.
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Para a historia oral, trabalhar com as lembrancas de um passado ndo téo distante de um
sujeito ou um grupo social é que a torna fundamental nos dias atuais, uma vez que, ajuda a
preservar 0s principais eventos ocorridos naguele espaco. Nesse sentido, conforme Silva
(2016, p. 248) “As lembrancas permanecem coletivas e sdo lembradas por outros, ainda que
se trate de eventos em que somente 0 sujeito se encontre envolvido. Isso acontece na medida
em que o individuo esta sempre inserido em um grupo social.”

O esquecimento total de costumes, crencas, tradicdes etc., de uma comunidade pode ser
compreendido como o fim daquele grupo. De acordo com Halbwachs (1990, p. 32),
“Esquecer um periodo de sua vida é perder contato com aqueles que entdo nos rodeavam”.
Desse modo, a conservacdo da memdria também é uma forma de manter o sujeito inserido e
pertencente ao grupo, uma vez que todos tém a “necessidade de uma comunidade afetiva”
(HALBWACHS, 1990, p. 33), pois somos sujeitos sociais.

De acordo com Candau, (2019, p. 98) “Cada memoria ¢ um museu de acontecimentos
singulares aos quais esta associado certo “nivel de evocabilidade” ou de memorabilidade”. E
disso que a historia oral se vale, pois somos compostos de uma juncdo de lembrancas que
trazem marcas de uma trajetoria vivida em um determinado tempo e espago. Ainda para o
mesmo tedrico, quando nos valemos da memoria, “o acontecimento rememorado esta sempre
em relacdo estreita com o presente do narrador, quer dizer, com o tempo de instancia da
palavra [...]” (CANDAU, 2019, p. 101). Dessa forma, podemos entender que a historia oral &,

de fato, a histéria do tempo presente, a qual esta situada em um espaco social.

2.3.2 Historia Oral e ldentidade

A construcdo da identidade de um grupo se da por meio dos acontecimentos que foram
fundamentais e marcaram a origem do seu espaco social. Para Neves (2000, p. 109) “na busca
de construcao da identidade, os sujeitos individuais e sociais mergulham na profundidade de
suas historias, em uma dinamica que pode apresentar um carater espontaneo ou direcionado.”
Desse modo, a memdria dos fatos historicos € peca fundamental na formacéo identitaria, uma
vez que, “A memoria opera por uma ligacdo com o passado, enriquecendo o presente,
selecionando pela lembrancga e pelo esquecimento o que se deve rememorar, sendo pleiteada
também por fornecer um lugar de pertencimento, uma memoria comum” (AMORIM, p 109).

Conforme Candau (2019, p. 121), “Quando um determinado meio ndo ativa mais certas
formas memoriais explicitas, mesmo a repeticdo daquelas que sdo incorporadas estdo, a mais

longo termo, ameagadas. Nisso reside um risco potencial de enfraquecimento das memorias
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fortes.” Dessa forma, o esquecimento dos fatores que contribuiram para a origem de um grupo
podem ocasionar a perda da identidade, tanto coletiva quanto a individual, além de provocar o
desaparecimento desse grupo social.

Isso significa que, na identidade coletiva, é necessario que o grupo social compartilhe
dos mesmos sentimentos e das mesmas lembrangas que deram origem a ele. Para a mesma
teorica, esse elo entre a memoria e a identidade “surge na medida em que a memoria é um
elemento constituinte da identidade, pois € a memoria que cria as condicdes para 0
desenvolvimento do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um
grupo no seu processo de construcdo de identidade” (AMORIM, 2012, p. 109). Assim,
identidade coletiva ou individual é se reconhecer no grupo ao qual pertence.

Conforme Neves (2000, p. 112),

E a busca de construcio e reconhecimento da identidade que motiva os homens a
debrugarem-se sobre o passado em busca dos marcos temporais ou espaciais que se
constituem nas referéncias reais das lembrancas. Na verdade, para recordar e para se
analisarem os processos historicos, é necessario ativar-se a construcdo de signos que
se constituem como elementos peculiares do reavivamento mental do passado.

Dessa forma, é inegavel que a Histéria Oral contribui significativamente para a
construcdo da identidade coletiva ou individual, uma vez que, 0 sentimento de pertencimento
a um grupo é o que nos torna sujeitos semelhantes aos demais que vivem em um determinado
espaco social. Nesse sentido, nés como sujeitos sociais temos a necessidade de pertencimento
e de representatividade para o processo da construcdo da nossa identidade. Vale ressaltar que,
segundo Amorim (2012, p.107),

[...] meméria e identidade se enlagam possibilitando a realizacdo e estudos que
partam do tempo presente, de personagens vivos que mais que testemunhar um fato
ou relatar trajetorias, permitam ver o processo de selegdo dos acontecimentos, de
constituicdo de discursos e, assim, se abram a analises que extrapolam a constatacao
dos fatos.

Assim, trabalhar com a historia oral é de suma importancia no processo de construcao e
reconstrucdo da identidade coletiva e/ou individual, visto que, busca, por meio da memdria e
das narrativas orais dos sujeitos sociais, preservar 0s momentos que foram e sdo essenciais

para o grupo social.

2.3.3 Historia Oral e Cultura
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A Histéria oral e a memoria contribuem significativamente para a conservacdo da
cultura local de um povo, visto que, é nitido que muitas formas de representacao cultural estdo
sendo gradativamente esquecidas, podendo até resultar no seu desaparecimento. Desse modo,
ouvir e valorizar os depoimentos e os relatos orais dos sujeitos que estdo inseridos em
determinado espaco social ajuda no processo de valorizacao e fortalecimento da cultura que se

faz presente naquele meio. Nesse sentido, conforme Caprino; Perazzo (2011 p.806),

Uma pesquisa baseada na histéria oral, portanto, funda-se nas pessoas que serdo
entrevistadas. As experiéncias dessas pessoas, quando narradas por elas proprias,
permitem recuperar uma histéria social, cultural e cotidiana trazida pelo “cidadéao
comum”, ou seja, por agentes da histdoria que ndo foram heroicizados, mitificados ou
transformados em “grandes homens” ou pessoas publicas ou famosas.

Sendo assim, dar voz aos sujeitos do cotidiano significa valoriza-los e fazé-los
compreender que eles carregam as marcas da cultura local, as quais contribuem também para
a construcdo da identidade coletiva. E por isso que o trabalho com a histéria oral é tdo
importante para a conservacao da cultura, uma vez que ela possibilita a compreensdo de um
passado recente através dos relatos orais dos sujeitos que ainda se fazem presentes.

De acordo com Aragdo et al (2013, p. 35), “[...] a Historia Oral se mostra como um
caminho metodoldgico capaz de dar voz aos sujeitos — protagonistas ou testemunhas de
acontecimentos — e que possibilita a reconstrucao da histdria por meio dos relatos individuais
ou coletivos.” Dessa forma, os relatos orais dos sujeitos do cotidiano sdo ricos de
significagdes que foram adquiridas ao longo do tempo, viabilizando a construcéo identitaria e
cultural da coletividade. Assim, conforme Coelho (2012, p. 21) “A cultura torna-se parte da
natureza humana num processo historico que, ao longo do desenvolvimento da espécie e do
individuo, molda o funcionamento psicolégico do homem.”

O estudo da cultura local, por meio da histéria oral, ¢ de grande importancia para a
compreensdo dos fatos que estdo atrelados para a construgdo da identidade cultural de cada
grupo social, j& que permite saber, através das narrativas orais dos sujeitos, quais
acontecimentos que marcaram e marcam aquele espaco social. Desse modo, valorizar as

narrativas orais sobre a cultura local, conforme Barroso e Parente (2017, p. 7),

[...] permite que histérias individuais e de grupos, possam ser inseridas em um
contexto mais amplo, elevando a Histéria local e promovendo uma espécie de
intercambio cultural entre passado e presente. E assim, invalidar aquilo que os
adultera culturalmente, reconhecendo sua subjetividade enquanto formadores de sua

prépria Histdria.
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Nesse sentido, a historia oral permite que a cultura dos sujeitos de uma comunidade
possa ser preservada e valorizada, uma vez que, por meio das narrativas orais, contribui no

processo de reavivamento das expressoes culturais locais.

2.4 OS CORDOES TEATRAIS

A literatura esta presente em todos os lugares, pois ela € uma parte indispensavel para a
construcdo de qualquer espaco social, podendo até ser comparada a um membro do corpo
humano, cuja auséncia dificulta a completude dos movimentos. Nesse sentido, os corddes
teatrais da Vila Mau, objeto da nossa pesquisa, sdo importantes expressdes culturais que
trazem em si uma parte significativa da cultura local: a literatura oral. Dessa forma, podemos
compreender 0 qudo € importante a valorizacdo da literatura local, uma vez que, € partindo da
apreciacdo de tal literatura que se pode admirar e respeitar a literatura como um todo.

Vale ressaltar, também, que “A literatura ndo se faz sem contato com a sociedade, a
cultura e a historia” (POLAK; CARVALHO, 2019, p. 104). Ou seja, a literatura local surge
mediante a realidade de um grupo, de sua maneira de viver e compreender 0 mundo em sua
volta. Nesse sentido, podemos considerar que a memoria e cultura de um povo sdo
preservadas na sua literatura, a qual cumpre o papel de apresentar aos mais jovens a historia
da origem de seu grupo social.

Para Todorov (2009, p. 77), em sua obra A Literatura em Perigo, “a literatura ¢
pensamento e conhecimento do mundo psiquico e social em que vivemos. A realidade que a
literatura aspira compreender €, simplesmente (mas, a0 mesmo tempo, nada é assim tdo
complexo), a experiéncia humana.” Tal conceito de literatura expressa pelo teérico reforga
também a importancia social da literatura oral, a qual esta atrelada ao modo de vida dos
sujeitos sociais.

Conforme tais colocagdes, podemos considerar que toda representacao literaria € digna
de admiracdo e respeito, uma vez que nela se reflete a identidade de um povo. Em nosso
trabalho de pesquisa, por exemplo, temos também como fito elucidar a literatura local e, mais
especificamente, a literatura oral utilizada nos corddes teatrais da Vila Mau. Vale lembrar de
que “O texto oral, etimologicamente carregando o peso de um paradoxo, permaneceu por
muito tempo fora do enfoque tedrico dos estudos literarios, cuja tradicdo tem privilegiado a
escritura como unica fonte teorizadora do texto artistico [...]” (ALCOFORADO, 2008, p.
110).
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A literatura oral faz parte da cultura de muitas Vilas rurais de Marapanim, uma vez que,
¢ através dela que é representada a maneira de viver e enxergar 0 mundo a sua volta. No
entanto, conforme Zunthor (1993, p. 8) “O termo literatura marcava como uma fronteira o
limite do admissivel. Uma terra de ninguém isolava aquilo que, sob o nome folclore, se
deixava as outras disciplinas”. Percebemos que ha muito tempo ocorre certo descaso em
relacdo a valorizacdo da literatura local/oral de certos lugares, visto que a representacao
escrita da literatura sempre foi enaltecida pelos grandes tedricos.

E importante ressaltar que a literatura oral foi por muito tempo a que prevaleceu entre
0S VArios povos existentes, entretanto, “A historiografia das literaturas européias
equivocadamente, s6 admite uma tradicdo escrita que vem desde Homero, considerado o
primeiro grande escritor da civilizagdo ocidental, até os nossos dias” (ALCOFORADO, 2008,
p. 111). Tal exclusdo e preconceito com a literatura oral acontecem até os dias atuais, uma
vez que, pouco se sabe sobre esse tema em anos de estudos na universidade.

As tradicGes orais do periodo medieval também foram excluidas, pois apesar de serem
milenares, ndo se encaixaram na nova modalidade escrita. Essas tradi¢cbes orais medievais,
“em que a autoridade do texto cantado ou recitado, difundido pelos trovadores, jograis e
menestréis, era conferida pela voz, em cuja transmissdo “da boca ao ouvido” era ressaltado o
aspecto teatral” (ALCOFORADO, 2008, p. 111), assemelham-se aos corddes teatrais de Vila
Mad, os quais necessitam da voz dos artistas locais para dar vida a narrativa.

De acordo com Abreu (1999, p. 21), na literatura de cordel portuguesa incluiam-se [...]
autos, pequenas novelas, farsas, contos fantasticos, moralizantes, historias, pecas teatrais,
hagiografias, satiras, noticias...além de poder ser escrita em verso ou sob a forma de peca
teatral.” Dessa forma, podemos compreender que 0s corddes teatrais de Vila Mau, assim
como o cordel do Nordeste tem influéncias portuguesas que adquiriram caracteristicas
regionais.

Conforme ja mencionamos, os Cordbes Teatrais da Vila Mau sdo uma forma de
expressdo cultural do lugar. E através deles, também, que conseguimos compreender o
passado da comunidade, pois neles costuma-se manifestar a memoria de seus primeiros
moradores. Dessa forma, “Carreando o imaginario intercultural da memodria coletiva de
incontaveis geracbes, o texto oral simultaneamente é um texto artistico e um texto
etnografico” (ALCOFORADO, 2008, p. 113), visto que, ele se vale das manifestacdes
culturais de um determinado espaco social.

Assim como todo texto oral, os corddes teatrais necessitam das vozes dos personagens a

fim de que ocorra o entendimento da narrativa através da entonagdo dos versos. Além disso,
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0s gestos corporais e expressdes faciais também contribuem para a compreensao do enredo.
De acordo com Alcoforado (2008, p. 114), esses elementos considerados translinguisticos
pertencentes ao discurso oral, “associam-se a voz para lhe dar mais concretude, como 0s
gestos, a diccdo entonacional, as pausas, a mimica facial, 0s movimentos do corpo, até mesmo
o estimulo da platéia, que ndo reduzem a oralidade a agdo exclusiva da voz.” Tais aspectos
translinguisticos sdo essenciais nos corddes teatrais para a compreensdo do enredo. Além
disso, a can¢do também se faz presente nos corddes, pois ela é posta no inicio, no meio,
intercalando-se com as falas dos personagens, e no fim, para a despedida do grupo, como se

pode inferir a partir das imagens abaixo:

Figura 1 — Cordéo do Boi Flor da Fazenda

Fonte: Facebook Chico Neves (2020)

Figura 2 — Cord&o do Boi Flor da Fazenda
Registro 2 de meados da década de 90

Vit

boiBumtd |

Fonte: Facebook Chico Neves (2620)

Nas duas primeiras figuras esta sendo apresentado o Corddo do boi Flor da Fazenda,
em meados da década de noventa. Nesse periodo, 0 empenho em preparar novos enredos

ainda era constante na comunidade.
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Abaixo, temos as imagens de duas apresentagdes atuais. Na primeira imagem esta
sendo apresentado pelos alunos o Corddo do Urubu e da Garca, na Feira Cultural da escola
Bibiano Monteiro; na segunda, temos uma rara apresentacdo do boi Flor da Fazenda, na
Festividade de S&o Benedito que acontece no més de julho na comunidade.

Figura 3 — Cordé&o do Urubu e da Garca
Apresentacdo dos alunos da Escola da Vila Mau (Bibiano Monteiro)

T el AN,
Imagem: Hiago Pinheiro (2017)

Figura 4 — Boi Flor da Fazenda

Image: Clayton Chags (018)

As apresentagdes dos Corddes Teatrais em Vila Mal sempre foram consideradas uma
das mais importantes expressdes culturais da regido, pois através do seu texto oral sdo
relatadas as histérias daqueles que contribuiram para a origem da comunidade. Assim,
conforme tais colocacdes, podemos compreender que “O texto oral mantém uma relagdo
intima com as pessoas, acompanhando o pulsar dos seus sentimentos, veiculando as suas
emocdes, participando do seu quotidiano” (ALCOFORADO, 2008, p. 115). Desse modo, a
literatura oral surgiu da necessidade de a humanidade contar suas historias, expressar suas
opinides e registra-las por meio da oralidade.
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA

Neste capitulo, apresentamos 0s passos metodologicos que seguimos no interior da
nossa pesquisa. Ademais, expomos, na visao de Gil (2008) e Chizzotti (2009), a abordagem e
0 tipo de pesquisa adotados, justificando tais escolhas. Também explicitamos 0s
procedimentos metodoldgicos que seguimos em relacdo ao desenvolvimento do trabalho,
demonstrando as etapas do percurso que foi realizado. Ademais, realizamos um breve

historico da Vila Mad.

3.1 TIPO E ABORDAGEM DE PESQUISA ADOTADOS

Para a realizacdo desta pesquisa, a abordagem metodoldgica utilizada foi,
primeiramente, a consulta das principais bibliografias referentes ao tema em questdo,
buscando compreender, por meio da Histéria Oral, as caracteristicas que permeiam a tradi¢éo
cultural de um povo e a importancia da sua literatura local. Assim, para essa primeira etapa da
pesquisa, conforme Gil (2008) € necessario um envolvimento habitual com as principais
bibliografias e documentos para o levantamento das informacGes. Desse modo,
fundamentamo-nos nas obras de Gatti (2005); Gil (2008); Menezes et al (2019) dentre outros
gue nos ajudaram nessa primeira etapa da pesquisa. A leitura das obras foi de grande
importancia para a compreensdo do tema abordado, visto que, nos possibilitou um
aprofundamento do nosso objeto de pesquisa: o0s corddes teatrais de Vila Maul-
Marapanim/PA.

E importante informar que a pesquisa quanto & abordagem é de natureza qualitativa-
descritiva, uma vez que se vale da compreensao e interpretacdo das informacdes coletadas de
um determinado grupo social. Para tal afirmacéo, ancoramo-nos nos pressupostos teéricos de
Gil (2008), e Chizzotti (2009), os quais evidenciam a importancia da interpretacdo dos dados
coletados e a descricdo das caracteristicas de um determinado grupo social.

No que se refere a pesquisa descritiva realizada em Vila Mau, Gil (2008, p. 29) aponta-
nos que, “As pesquisas deste tipo tém como objetivo primordial: a descricdo das
caracteristicas de determinada populacdo ou fenémeno ou o estabelecimento de relagdes entre
varidveis”. Assim, a pesquisa descritiva realizada em Vila Mal forneceu-nos saberes
essenciais para a compreensao da cultura e literatura local.

De acordo com Chizzotti (2009), “A abordagem qualitativa parte do fundamento de que

h& uma relacdo dindmica entre o0 mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre
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sujeito e o objeto, um vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do
sujeito” (CHIZZOTTI, 2009, p. 79). Desse modo, ¢ necessario levar em consideracdo o meio
social onde estd inserido o objeto de estudo, pois € através dessa acdo que resultam o0s
resultados fidedignos da pesquisa.

Nesse sentido, cabe ainda informar que “A identificacdo do problema e sua delimita¢ao
pressupdem uma imersdo do pesquisador na vida e no contexto, no passado e nas
Circunstancias presentes que condicionam o problema” (CHIZZOTTI, 2009, p. 81). Por tais
razoes, € fundamental se propor a adentrar, a se aprofundar incessantemente no conhecimento

do tema abordado, indo ao encontro da sua origem, de seu meio social.

3.2 PASSOS METODOLOGICOS ADOTADOS NO INTERIOR DA PESQUISA

Pelos motivos que foram expostos e com intuito de obter maiores conhecimentos sobre
0 objeto de pesquisa e os sujeitos envolvidos, deslocamo-nos até 0 municipio de Marapanim,
mais especificamente a Vila Mau, onde realizamos a pesquisa de campo. Vale ressaltar que,
conforme Gil (2008, p. 57), “o estudo de campo estuda um Unico grupo ou comunidade em
termos de sua estrutura social, ou seja, ressaltando a interagdo de seus componentes. Assim, 0
estudo de campo tende a utilizar muito mais técnicas de observacdo do que de interrogagdo.”
Dessa forma, a pesquisa de campo teve o intuito de conhecer, com 0s moradores mais antigos
da Vila Mau, os quais participavam da representacdo cultural, a importancia dos corddes
teatrais no periodo da juventude deles, quais os temas mais recorrentes utilizados na criacdo
dos corddes e a importancia dessas representacdes para a geracao atual e as futuras.

Para obtermos as informacdes pretendidas, foram realizadas entrevistas com algumas
das pessoas mais idosas da comunidade, dona Dezinha de 92 anos, seu Hamilton 85 anos,
dona Joana de 80 anos e dona Jalia de 75 anos. E importante ressaltar que 0s nossos
colaboradores sdo sujeitos que tiveram a agricultura como meio mais importante para o
sustento e a sobrevivéncia de suas familias, hoje sdo aposentados rurais pelo trabalho que
exerceram nesse meio, com exce¢do de dona Joana que se aposentou como servidora publica,
mas que também teve uma forte relagdo com o campo na infancia e juventude.

Os idosos se mostraram dispostos e alegres para conversar sobre os corddes teatrais
existentes no periodo da juventude deles. Além disso, expuseram suas opinides em relagdo a
falta de criagdo e apresentacdo de novos corddes teatrais na Vila. Vale frisar ainda que a
escolha desses sujeitos sociais se deu pelo fato de estarem mais proximos ao periodo em que

essa representacdo cultural iniciou na vila Mald. Ademais, as pessoas idosas sdo ricas em
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sabedoria pelas suas experiéncias de vida e estdo sempre entusiasmadas em poder contribuir
com as pesquisas voltadas para a conservacao da cultura da comunidade.

E importante ressaltar que as entrevistas realizadas com os idosos foram de grande
importancia para a obtencdo de informacGes do nosso objeto de estudo. Dessa forma,
conforme Gil (2008, p. 109), “A entrevista €, portanto, uma fonte de interagdo social. Mais
especificamente, € uma forma de didlogo assimétrico, em que uma das partes busca coletar
dados e a outra se apresenta como fonte de informacdo”. Assim, compreende-se que é na
entrevista que se consegue obter as informacgdes mais precisas do objeto de estudo.

No que se refere aos sujeitos envolvidos, durante as entrevistas, Meihy e Holanda
(2019, p. 20) destacam que:

O entrevistador € quase sempre o diretor do projeto, podendo, porém, delegar essa
funclo quando prevista e previamente determinada no projeto. De toda maneira, as
pesquisas de histdria oral t€ém que ter no minimo um “diretor” ou “coordenador”.
Entrevistada é a pessoa ouvida em gravacdo. Na medida em que os entrevistados
anuem com as gravagdes, é justo considera-los, além de apenas “atores sociais”,
parte do projeto.

Logo, podemos compreender que ambas as partes durante a entrevista sdo fundamentais
e que devem ser vistas como colaboradoras, “Porque a participagdo ¢ espontanea, as duas
partes devem manter uma possibilidade confortdvel para o estabelecimento da entrevista”
(MEIHY; HOLANDA, 2019, p. 21). Assim, para o melhor aproveitamento de todas as
informacdes relatadas durante as entrevistas, foi realizada a gravacdo dos didlogos com as
entrevistadas, mediante a autorizacdo das partes. Para isso, utilizamo-nos de recursos
eletronicos, a fim de que tal meio pudesse “[...] auxiliar ndo apenas a gravagdo em seu

momento de realizacdo, mas, sobretudo depois, quando se presta a fase de transposicdo do
oral para o escrito” (MEIHY; HOLANDA, 2019, p. 21). Ainda conforme as teoricas,

“[...] sem os recursos da aparelhagem eletronica ¢ mecanica de nossos dias, as
entrevistas dificilmente teriam alcance em projetos da moderna histéria oral que, por
sua vez, sao pensados com a presenca obrigatdria desses artificios. Vinculada ao uso
dos meios eletronicos, a jungdo de entrevistadores e entrevistados dimensiona nova
forma de se produzir textos resultantes de pesquisas realizadas no tempo real da
apreensdo. Isso também joga luzes nos processos de conservagdo, arquivamento e
uso de documentos dispostos as analises do social (MEIHY E HOLANDA, 2019, p.

21-22).

Vale informar que a entrevista realizada é de natureza informal-focalizada, uma vez que
se da de forma livre, porém, focalizada. Para esse tipo de entrevista, “O entrevistador permite

ao entrevistado falar livremente sobre o assunto, mas quando este se desvia do tema original,
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esforga-se para a sua retomada” (GIL, 2008, p. 112). No que tange a confiabilidade entre

ambas as partes durante a entrevista,

E pertinente que entre o entrevistador e o entrevistado estabelega-se uma relagio de
cumplicidade e de confianga. Em alguns casos, a entrevista pode ajudar a promover
uma injecdo de autoestima para o entrevistado, pois este se sente valorizado pelo
interesse por sua vida e suas memorias (BRASIL, 2016, p. 15)

Apesar de ndo termos utilizado perguntas padronizadas, iniciamos nossa entrevista
informando-lhes sobre o trabalho de conclusdo de curso realizado a partir da especializacao
do Instituto Federal do Pard, mais especificamente do Curso de especializagdo em Educacao
do Campo e Desenvolvimento Sustentavel na Amazodnia. A partir disso, os entrevistados
foram informados do teor da nossa conversa, assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido e mostraram-se entusiasmados e dispostos a colaborar. Assim, a fim de instiga-los
as lembrancas da época em que participavam dos cord@es teatrais e dos principais temas e
apresentacoes, utilizamo-nos de umas breves indagacdes, as quais se encontram no apéndice
deste trabalho.

Ap0és tais procedimentos, partimos para a transcricdo dos relatos orais, momento este
que exigiu muita atencdo para que se pudesse ser o mais fiel possivel a tudo que foi informado
verbalmente e a tudo que foi transmitido através das expressGes emotivas. Entretanto, é
necessario que se faca alguns cortes das partes que ndo dizem respeito ao objeto de pesquisa,
a fim que nédo haja o desvio do assunto que esta sendo abordado.

Para Meihy e Holanda (2019, p. 139),

“Consagrando o principio elementar de que existem diferengas entre uma situagao
(lingua falada) e outra (lingua escrita), nota-se que 0 mais importante na
transposicdo de um discurso para o outro é o sentido que, por sua vez, implica
intervencdo e desvios capazes de sustentar os critérios decisivos. Por outro angulo, a
incorporagdo do indizivel, do gesto, das emocBes e do silencio, convida a
interferéncia que tenha como fundamento a clareza do texto e sua forga expressiva.”

Assim, a pesquisa com entrevistas gravadas em audio necessita de que o pesquisador
realize a escuta por diversas vezes, que retroceda o quanto for necessario, a fim de que possa
escutar e reescutar os relatos dos colaboradores. Além disso, essa etapa da pesquisa, segundo

Manzini (2008) pode ser compreendida também como uma das fases da entrevista.

A transcricdo pode ser entendida como uma das varias fases da entrevista. Na
primeira fase, extensamente discutida, um roteiro foi elaborado. A segunda fase é a
entrevista propriamente dita, ou seja, o processo de coleta de dados. A terceira fase é
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0 processo de transcricdo. Teoricamente, o que o pesquisador deveria fazer em todas
essas fases seria ir a busca do seu objetivo de pesquisa (MANZINI, 2008, p. 2).

Dessa forma, a fase da transcricéo significa que o entrevistador ja conseguiu obter o seu
objeto de pesquisa e que para isso foi necessario percorrer e vivenciar 0s contextos que foram
fundamentais para essa conquista. Vale ressaltar que as transcricdes realizadas das entrevistas
com os idosos da Vila Mau, encontram-se no apéndice do trabalho.

Para que pudéssemos obter mais informacdes sobre a histéria da Vila Mad, recorremos
também a pesquisa documental. Segundo Marconi; Lakatos (2003, p. 174) “A caracteristica
da pesquisa documental € que a fonte de coleta de dados esta restrita a documentos, escritos
ou ndo, constituindo o que se denomina de fontes primarias.” Dessa forma, a pesquisa
documental baseou-se na leitura e anélise do Projeto Politico Pedagdgico da escola Bibiano
Monteiro, que fica localizada no lécus da nossa pesquisa. Além disso, valemo-nos das
informac@es contidas no antigo jornal do municipio, A cidade Marapanim, o qual evidenciava
0 centenério da Vila Mau, assim como realizou um breve relato sobre a fundacdo da

comunidade. Também nos servimos do livro de registros da Unidade Bésica de Saude da Vila.

3.3 VILA MONTE ALEGRE DO MAU: Breve historico da comunidade
Figura 5 — Vila Mau

Imagem: Hiago Pinheiro (2020)

A Vila Monte Alegre do Maul pertence ao municipio de Marapanim, que fica localizado
no Nordeste Paraense. O municipio, por ter uma grande extensdo territorial, é dividido em
duas regides, a regido do Salgado, onde estdo as Vilas com as praias de agua salgada, e a
regido da Agua Doce, onde estéa localizada a Vila Mal e outras Vilas circunvizinhas, as quais
também possuem rios de agua doce como ponto turistico e como um dos meios de

sobrevivéncia.
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Marapanim “E um municipio marcado pelas belezas naturais tanto da regido da Agua
Doce com matas, campos e igarapés como pela cidade protegida por mangues que serve de
protecdo natural, além das belas praias que embelezam o litoral paraense” (BRASIL, 2019,
p.9).

A Vila Mad, uma das maiores e principais Vilas do municipio, assim como as demais
comunidades da regido da Agua Doce, teve a sua origem as margens de um rio, o rio Ma, do
qual se originou o0 nome da Vila. Nesse acidente geogréafico, segundo os moradores mais
antigos, j& passaram grandes embarcacdes, entretanto, devido a exploracdo do homem, o rio
esta cada vez menor e seco.

O rio Mau é de suma importancia a comunidade, a comecar por ser um importante meio
de sobrevivéncia, pois muitos moradores ainda sobrevivem da pesca, garantindo, assim, o
sustento de suas familias. Além disso, as suas margens sempre serviram de palco para 0s
grandes festejos da Vila, inclusive para as apresentacGes dos corddes teatrais.

Conforme Carmo e Neves (2018, p. 17)

O portal de entrada da regido da Agua Doce é a Vila Mau. Nessa Vila, h4 um grande
rio que atrai muitos visitantes por sua beleza, esse rio separa 0 municipio de
Marapanim do municipio de Curucd. O nome Mau tem origem mitica. A versdo
mais conhecida é a versdo contada pelos descentes indigenas que atribuem o
significado do nome Mal a mau olhado, pois quando as criancas queriam tomar
banho em horéarios impréprios (12h e 18h), os mais velhos advertiam que essa hora o
rio estava bravo e a mae d’agua iria jogar um mau olhado e a crianga ficaria doente

de quebranto.

A comunidade, segundo os registros documentais, foi fundada em 1899 por José
Alexandrino Monteiro, natural de Parintins, estado do Amazonas. O fundador da Vila veio
com o padre José Maria do Vale, fundador de Marapanim, para explorar a dimensao territorial

do municipio.

Alexandrino passou o dia todo analisando os ventos, a posi¢do do sol — no nascente
e no poente — e determinou a toda a sua familia que ali se instalasse, pois o lugar era
de boa formacdo e lhe parecia ser um monte e bastante alegre, entdo, sua
denominacdo primitiva foi a de Monte Alegre do Mahu. Estava fundada a
Freguesia de Monte Alegre do Mad, e cabe a José de Alexandrino Monteiro esse
privilégio de fundador da comunidade. (AMORAS, 1999, p.6).

A figura abaixo € um recorte do jornal do municipio, o qual homenageou o centenario

da Vila contando de forma breve a origem da comunidade.



Figura 6 — Matéria retirada do Jornal “A cidade Marapanim”
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Jornal A Cidade Marapanim |

Ma, 100 anos: suas 4guas uma histéria

onta a historia que o pa

dre José Maria do Valle,
fundador da cidade de
Marapanim, 0 se instalar defi-
nitivamente na Feguesia de
Bom Intento, trouxe inimeros
amigos ¢ parentes para habita-
fem 0 novo municipio. Seus ir-
mias Jodo, Capistrano ¢ Maria
Cristina atraidos pela imensiddo
de terras devolutas ¢ pela pos-
sibilidade de crescimento ¢ até
mesmo de melhoria de vida,
trouxeram também o cidadio
José Alexandnino Monteiro, nas

tural da cidade de Parintins, no
hoje Estado do Amazonas, an-
tiga Provincia de Rio Negro ¢
Grio-Pard. José Alexandrino
Monteiro, chegou a Freguesia
de Bom-Intento em 1862 ¢ ji
em 1863, rumava para o alto
Marapanim, ¢ nessa aventura
ganhou o Rio Mahu, que jd ha-
via registro de sua existéncia
em 1745 com a denominagdo
de Igarapé Mahu, cuja primei-
ra sesmaria pertencen a
Manocl Luiz Cardoso ¢ em
cada ponto pitoresco do rio,

Alexandrino firmava sua pas-
sagem com aconstrugdo de um
tijupd, onde analisava todas as
condigdes da localidade, As-
sim que seguiu até o Rio Sao
Domingos, afluente do Rio
Ma, retornando até se ater no
local onde estd assentadaa Vila
Mat. Alexandrino passou o dia
todo analisando os ventos, a
posigio do sol - no nascente ¢
10 poente - ¢ determinou i toda
sua famflia que ali se instalas-
s¢, pois 0 lugar era de boa for-
magio ¢ lhe parccia ser um

monte ¢ bastante alegre, entio

sua denommagdo primitiva foi

a de Monte Alegre do Mahu,

Estava fundada a Freguesia de

Monte Alegre do Ma, ¢ cabe
a José Alexandrino Monteiro
esse privilégio de fundador da
comunidade.

Jos¢  Alexandrino
Monteiro gerou cinco filhos,
que se tem conhecimento ¢ que
foram os responsdveis pel
crescimento demogrifico, cul-
tural, social ¢ econdmico, dess
se importante micleo.

Fonte: PPP da escola Bibiano Monteiro (2018).
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A Vila Mal é uma comunidade centendria e considerada o Portal da Agua doce, e com
0S recursos naturais que possui, sempre atraiu muitos turistas que vém com a intencdo de
usufruir do banho de &gua fria do rio Maud. Atualmente, conforme a informagfes contidas no
livro de registros da Unidade Basica de Saude da Vila, a comunidade possui em torno de 585
moradores.

Figura 7 — Livro de Registros dos moradores/pacientes da Vila Mal

Fonte: UBS da Vila Maul (2020)

Esses moradores sobrevivem, principalmente, da agricultura familiar com a producéo da
farinha de mandioca, producdo de hortalicas, assim como também do turismo. As figuras

abaixo sdo registros do sitio da familia Dias.



Figura 8 — Casa de farinha da familia Dias

¥

Imagem: Rosana Pinheiro (2020)

Figura 9 — Produ éo‘g‘e

mandioca e hortalicas da Vila Mau

Imagem: Rosana Pinheiro (2020)
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A agricultura familiar é, portanto, um meio de sobrevivéncia muito importante na

comunidade. A maioria das familias da Vila Mal conseguiu e consegue manter o sustento dos

filhos através do cultivo da terra.
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4 ANALISE E INTERPRETACAO DOS RELATOS ORAIS

O empenho da humanidade para preservar a cultura dos povos € inesgotavel e
incansavel, uma vez que s6 compreendemos nosso presente por meio da histéria de vida dos
nossos antepassados. Desse modo, é certo dizer que viveriamos em um grande vazio se tudo o
que passou e foi vivenciado pelos povos antigos nao tivesse o devido reconhecimento na
contemporaneidade, ou seja, estariamos em um constante caminhar em circulos, sem rumo e
sem evolucdo. Assim, diante de tais evidéncias, podemos afirmar que ndo ha como viver o
presente sem preservar a historia e a cultura da humanidade.

Segundo a tradi¢do agostiniana, “a memoria torna a alma presente diante de si mesma e
faz-se receptaculo do verdadeiro” (ZUNTHOR, 1993, p. 140). Diante disso, as lembrancas de
um passado ndo tdo distante despertaram-nos o interesse na busca por informacdes a respeito
de uma das manifestaces culturais mais importantes da Vila Mal: o Corddo Teatral.
Ademais, a literatura local/oral contida nessa manifestacao cultural sempre foi motivo de
muito orgulho aos autores dos corddes, assim como para 0s demais sujeitos que residem na
Vila e entorno dela.

Conforme ja& mencionado, o Corddo teatral € uma representacdo cultural muito
significativa aos sujeitos marapanienses, especialmente para aqueles que residem no campo,
pois é através dessa expressdao cultural que eles manifestam a alegria, 0 modo de viver, o
medo e os anseios do grupo. A partir disso, a referida pesquisa buscou compreender a
importancia desse evento cultural em Vila Mad, uma vez que, apesar de estar sendo visto de
forma rara, ainda possui uma grande significancia aos moradores mais idosos da comunidade.

Vale ressaltar que os cordBes teatrais eram produzidos por sujeitos que ndo tinham
estudos escolares na comunidade, mas que possuiam uma sabedoria adquirida no curso da
vida. As obras produzidas eram sempre elaboradas de forma cuidadosa para agradar ao
publico e traziam ensinamentos no cuidado com o préximo e com 0s recursos naturais. E
importante informar que a realizacdo das entrevistas com os idosos teve um sério percalco,
visto que, a pandemia pela qual estamos passando € extremamente agressiva com eles, o que
nos levou a termos serios cuidados para evitarmos uma possivel transmissao.

A nossa primeira entrevista foi realizada dia 31 de mar¢co com a dona Dezinha, de 92
anos. Mantivemos o dialogo pela janela da sua casa, a uma distancia que nao traria perigo a
ambas as partes, mas principalmente a ela, devido a pandemia que assolou o pais em 2020.
Logo, quando a informamos que queriamos saber a respeito dos corddes teatrais que foram

apresentados no periodo de sua juventude, ela perguntou se iriamos criar alguma comédia,



38

porque ja havia alguns anos que ndo se empenhavam em produzir novos corddes. Disse-nos
que sentia falta de ver novamente algum cord&o, pois traziam alegria e boas recordagdes do
passado. Nessa entrevista, dona Julia de 75 anos, também estava presente e p6de-nos ajudar
com as recordacdes.

Desse modo, com o aparelho de celular posto na janela para a gravacdo, comegamos a
nossa entrevista com a “Tia Dezinha”, conforme a chamam na comunidade, perguntando se
ela se recordava dos corddes que ja foram apresentados e que fizeram parte da infancia e
juventude dela.

Assim, a primeira entrevista com as duas senhoras foi marcada por um tom de
saudosismo. Era nitida nas verbalizacBes e nas expressdes faciais e corporais a emocédo de
poder contar da significancia que os corddes tiveram em suas vidas. Apesar de no inicio do
nosso didlogo ser demonstrado que a memoria ndo ajudaria e que nao seriam capazes de
poderem recordar de muitas coisas, elas foram, aos poucos, sendo envolvidas pelas
lembrancas marcantes do periodo em que os corddes estavam no apice e eram valorizados por
todos os moradores da comunidade e entorno dela.

A segunda entrevista foi realizada no dia sete de setembro de 2020 com a dona Joana,
idosa da comunidade de 80 anos de idade. Dona Joana também ja contribuiu de maneira
significativa na comunidade, realizando a funcdo de técnica de enfermagem e parteira,
realizando um total de 884 partos. Além disso, exerceu também o mandato de vereadora do
municipio na década de 90, sendo a Unica mulher dentre os vereadores e, por isso, foi
duramente perseguida. Atualmente, nossa colaboradora continua envolvida em acgdes que sdo
fundamentais para a Vila Mau, como a luta pela aquisi¢cdo de melhorias para a comunidade.
Assim, ap6s informarmos do objetivo da nossa entrevista, demos inicio a nossa entrevista.

Durante a entrevista, muitos momentos que marcaram a vida da dona Joana foram
relatados por ela, deixando-a muito emocionada e entristecida, pelo fato de ndo haver o
devido reconhecimento da sua luta pelo bem-estar da comunidade.

A nossa terceira entrevista foi realizada no mesmo dia sete de setembro, no final da
tarde. Nesse terceiro momento da nossa pesquisa de campo, conversamos com 0 senhor
Hamilton, de 85 anos, o qual, acompanhado da sua esposa, dona Vitalina de 83 anos, nos

forneceu informacdes significativas sobre os corddes da Vila Mad. Seu Hamilton sempre foi
muito empenhado nas producdes dos cordBes do boi-bumbé da Vila, dedicando-se de maneira

generosa nas composicdes das cancbes que faziam parte do enredo das comédias. Até hoje,

mesmo com a idade j& avancada, seu Hamilton € procurado na comunidade para ajudar em



39

composicdes de cancgdes, bem como para fornecer informagdes a respeito do cordéo do boi-
bumba da Vila, o Flor da fazenda, o qual teve maior notoriedade na regido, ganhando prémios
de melhor comédia nos festivais de cultura de Marapanim.

Apos informarmos do motivo da nossa entrevista, seu Hamilton mostrou-se contente em
poder conversar sobre algo que trouxe muito contentamentos aos que eram envolvidos, bem
como aqueles que assistiam. Assim, mesmo com a limitacdo imposta pela memoria devido a
idade que tem, p6s-se a falar sobre seu envolvimento com os corddes.

Nossa quarta e Gltima entrevista ocorreu no dia onze de outubro com a Dona Julia, idosa
de 75 anos de idade. Nossa colaboradora € uma pessoa muita engajada nos servicos religiosos
da comunidade e contribui ainda hoje de forma significativa na catequese das criancas da Vila
Mau. Além disso, sempre que pode, esta presente nas manifestagdes religiosas, como o cirio
da Vila, e culturais, como os corddes teatrais, apoiando a conservagédo da cultura local. Para a
nossa entrevista, dona Jalia contribuiu se recordando de algumas das cancdes que fizeram
parte dos corddes que foram apresentados na localidade, os quais sdo, até hoje, segundo ela,
motivo de alegria, uma vez que trazem boas recordacoes.

Através das entrevistas com os idosos ficou evidente a importancia das representacfes
culturais para o grupo, uma vez que, tais manifestacdes eram e sdo motivos de contentamento
para eles. Conforme Freitas e Costa (2011, p. 205) “Sabendo que os idosos se alimentam do
passado, a sua trajetdria é, portanto, a memdria construida pelas representacdes de papéis
sociais.” Desse modo, para os idosos, os CordBes Teatrais possuiam, a sua época, um papel
muito importante no seu meio social, pois era por meio deles que interagiam com o0s demais,

adquiriam e repassavam 0s conhecimentos da cultura local.

[...] mas ja teve cordBes que através dos cordfes originais surgiu as copias, né...que
as criangas imitavam e ficavam brincando. E dali ja surgia a vontade de ficarem
também pra desenvolverem o mesmo tema, né?

[...] Era meu pai...meu irmdo...o papai é...0 papai Jodo Farias que escrevia...quem
tirava as comédias do boi era o Ginito, filho dele ja.

Como podemos observar nas falas dos entrevistados, eram repassados de pai para filho
0 respeito pela cultura local e o entusiasmo em produzir novos enredos. Entretanto, no
momento atual, jovens e criangas ndo compartilham do mesmo sentimento daqueles que

puderam vivenciar o auge dos Corddes. A esse respeito, Para Bosi (1994, p.33)

Quando a sociedade esvazia seu tempo de experiéncias significativas, empurrando-o
para a margem, a lembranca de tempos melhores se converte num sucedaneo da
vida. E a vida atual sé parece significar se ela recolher de outra época o alento. O
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vinculo com outra época, a consciéncia de ter suportado, compreendido muita coisa,
traz para o ancido alegria e uma ocasido de mostrar sua competéncia. Sua vida ganha
uma finalidade se encontrar ouvidos atentos, ressonancia.

Logo, poder escutar os relatos dos idosos, permitiu-nos olhar para 0 momento atual de
uma maneira mais significativa, principalmente no que se refere as manifestagdes culturais
ainda existentes, visto que, por meio delas, podemos conhecer e valorizar os diversos tipos de
saberes que fizeram e fazem parte da vida dos sujeitos da pesquisa. A figura do Rezador e do
Doutor, por exemplo, ainda s&o figuras marcantes nos corddes teatrais, 0s quais, em conjunto,
conseguem solucionar os problemas de natureza mistica e cientifica que sdo frequentes nos
enredos dos corddes. “Tudo que era comédia, tinha um rezador...tinha um rezador e um
doutor” (dona Jadlia, 75 anos).

O saber tradicional tende a se completar, em ambientes ndo indigenas, mediante a
relacdo de terapeutas caboclos com imaterialidades cotidianas, a saber: folclore,
paisagem, imaginacéo e sistema afetivo comum. Benzedeiros, rezadores, erveiros,
puxadores, pegadores [...]. Eles praticam o curanderismo no dia a dia por gestuais e

energizacdo. O uso de ervas a partir do etnoconhecimento é componente instado no
saber tradicional, assim como a palavra dita soma-se ao processo de relevagdo de

tratamentos ao doente. (RODRIGUES et al, p.05)

E, portanto, através dos corddes teatrais que se mantém vivas as tradicdes locais e 0s
costumes dos sujeitos da Vila Mad, os mauenses. Tais praticas contribuem, também, para a

conservacao da identidade local. Assim, conforme Brand&o (1984, p. 38),

Aquilo que se reproduz entre pescadores, indios e camponeses como saber, crenca
ou arte reproduz-se enquanto é vivo, dinamico e significativo para a vida e a
circulagdo de trocas de bens, de servigos, de ritos e simbolos entre pessoas e grupos
sociais. Enquanto resiste a desaparecer e, preservando uma mesma estrutura basica,
a todo momento se modifica. O que significa que a todo momento se recria.

Desse modo, ainda que raramente estejam sendo vistos, os corddes continuam sendo
uma forma de repassar aos mais jovens todos 0s ensinamentos ainda existentes na
comunidade.

Outro aspecto muito importante e marcante nos corddes teatrais que pudemos observar,
por meio dos relatos orais dos idosos é a conservacdo da natureza, a comecar pelo cuidado
com os animais. Esse cuidado se d& de duas maneiras: através do cuidado humano e, do
cuidado advindo dos seres fantasticos que, segundo eles, habitam nas florestas.

Assim, os seres fantasticos da floresta séo figuras que possuem um importante papel nas

comédias, pois ttm a missdo de proteger dos cagadores 0s animais que estdo sendo
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ameagados. Desse modo, conforme os idosos, os temas dos corddes teatrais mais recorrentes
na Vila eram de animais, a saber: O cordd@o do Sui, do Rouxinol, do Corcovado, da Garca, do
Jabuti, da Ariranha, do Maracaja, do anuja, do Prea, do Espardaste (peixe) e do Boi bumba.
Assim, para Oliveira et al (2016, p.65),

Podemos constatar, portanto, que nossas culturas estdo imersas na relagdo que
mantemos com a natureza. Assim, é possivel ver, sentir, escutar, cheirar e provar a
biodiversidade em todos os aspectos da nossa vida: na cultura, na culinaria, nos
remédios, nas vestimentas, nos utensilios, em todos os objetos produzidos, nas
manifestacGes artisticas e nas inspiraces éticas e estéticas para manifestagdes
corporais e ritualisticas e producdo oral, literaria, religiosa e mitologica.

Sendo assim, podemos observar que havia nos corddes teatrais da Vila Mau a
preocupacdo em poder repassar ao publico, ndo s6 diversdo e entretenimento, mas também
ensinamentos de forma ludica referentes a importancia do cuidado com 0s recursos naturais.
Além disso, conforme mencionado, sdo enfatizados nos enredos 0s seres fantasticos que,
apesar de serem temidos, atuam como protetores das florestas e de tudo aquilo que habita
nela.

Segundo Couto (1876, p. 139), “A funcdo do Curupira é proteger as florestas.” Dessa
forma, ainda sobre a importancia do papel de um dos seres fantasticos mais importantes para a
protecdo da floresta, o qual se faz presente nos corddes teatrais, Camara Cascudo discorre que
“Nos velhos cronistas e tradi¢bes registradas ha séculos sé sabemos que o Curupira € um
indio pequeno, agil, de pés ao avesso, cabelo vermelho, ou de cabeca pelada, poderoso senhor
da caca e dono das matas cujos segredos sabe e defende.” (CASCUDO, 2012, p. 97)

E importante ressaltar que, a influéncia desses seres nos corddes teatrais ¢ reflexo das
crendices dos antigos moradores da Vila Mau, os quais tinham a preocupacdo de repassar aos

mais jovens, por meio das representac@es culturais, que a floresta é sagrada e protegida.

Eles foram mundiados... foram...a mae da mata protegia ali... por isso que digo, vai
pro garapé, peca a ordem, né, pra ti entrar ali.” (dona Jalia, 75 anos).

“Toma cuidado jardineiro
Com a nossa criacao
Eles vém bem prevenidos
Para usar a traicdo”
(cancdo do corddo do rouxinol cantada por dona Dezinha, 92 anos)

Esses trechos das entrevistas revelam-nos o quanto os idosos creem nos seres
fantésticos protetores da natureza, respeitando-os como divindades que existem de fato para

cuidar dos recursos naturais existentes, como os rios, as florestas, os animais etc.
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Outro fator importante a ser ressaltado nos corddes é a questdo da interculturalidade, a
qual se da por meio do envolvimento de diferentes culturas, “isto ¢, de relagdes entre pessoas
que sdo diferentes por sua cultura, pelo sexo, pela filiagdo politica etc” (ALBO, p.48). Esse
envolvimento intercultural deve envolver o respeito muatuo, uma vez que, havendo respeito,
haverd também a manutencdo e o enriquecimento cultural de cada grupo.

A professora Dulcicleia e o secretario de cultura do municipio sdo exemplos de sujeitos
que ajudaram no enriquecimento cultural da regido. A professora, com todo o0 seu
conhecimento do magistério, contribuia para o aprimoramento dos corddes criados pelos dois
moradores, Jodo Farias e lvan Farias, respeitando sempre o saber local. O secretério de cultura
e também professor contribui atualmente por querer escutar e registrar os mais diferentes tipos
de manifestacdes culturais do municipio, reunindo e preservando as variadas formas de
expressdo cultural regional. Para Albd (2005, p.48), “Em todos esses casos, uns aprendem
com 0s outros, sem perder por isso seu préprio modo de ser. Todos vao se enriquecendo e

transformando-se mutuamente, mas sem deixar de ser o que sdo.”

“[...] e ele ainda levava um monte de papel pra professora Dulciclea, a m&e do Zé
Maria...ele dizia professora eu vim mostrar essa comédia desse cord&o...veja onde
tem um erro, por favor, pra mim endireitar[...] ”(Dona Dezinha, 92 anos).

“[...] ela ajudava, né...ela ensinou como a gente poderia fazer...e quando ela
morreu, nés ja tomamos conta de nos...nds mesmos ja faziamos do jeito que a gente,
né......entendeu [...] ” (Dona Joana, 80 anos)

“[...] ele mexeu com essa coisa da vida cultural tudinho...chamando todo o interior
de Marapanim...chamando quem canta carimbd...chamando quem poe cordaol...] ”.
(Dona Joana, 80 anos, sobre o trabalho do secretério de cultura do municipio).

Desse modo, conforme pudemos observar, é necessario valorizar e respeitar a cultura de
um povo, para que ela ndo venha a desaparecer ou ser substituida por outra da classe
dominante. Para isso, “é preciso que existam projetos de politicas culturais que enaltecam os
brincantes, os verdadeiros fazedores de cultura, seus familiares e principalmente que
estimulem a participagdo das criancas.” (LOSSIO; PEREIRA, 2007, p.8). Logo, cabe ao poder
publico criar medidas que venham a reconhecer o valor da cultura para o enriquecimento e
fortalecimento dos grupos sociais.

De acordo com 0s mesmos tedricos, os fatores que contribuem para a falta de

valorizacgéo da cultura popular séo:

Interferéncia da midia; Tecnologia da informacdo (celular, internet, jogos
eletronicos); Valorizagdo dos produtos estrangeiros; Papel da escola no ensino
médio em relacdo a cultura popular, ou seja, falta de uma disciplina sobre cultura
popular; Falta de projetos de politicas culturais. (LOSSIO; PEREIRA, 2007, p. 2).
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Para os sujeitos da nossa pesquisa, a falta de novas apresentacoes se da, principalmente,
pelo desconhecimento da cultura local e pela ndo valorizacdo delas. Para eles, os jovens nao
querem ter responsabilidades e sé valorizam aquilo que traz dinheiro. Essa falta de dialogo
entre as diferentes épocas dos sujeitos de Vila Mal, com relacdo ao reconhecimento e a
apreciagdo da cultura local, é reflexo do descaso dos diversos sistemas que compdem a

sociedade, a comecar pelo sistema politico.

“[...]é por causa desse fato que eu falo que ninguém quer ser responsavel mais...e
os velhos que conhece essa vida, eles ja tdo ficando ja......diz o caso, fora do
quadro, né...fora da moda...jd tdo ficando tudo doente...e 0s novos, eles nado
conheceram essa coisa, né..e aqueles que ainda tiveram um pouco de
conhecimento, eles ndo querem ter responsabilidade...eles acham que isso é uma
bobagem, porque é..ndo vale nada...a gente ndo tem quase é...acabou aquele
espaco, acabou, né (D. Joana, 80 anos).

“[...] o povo de agora, s6 quer trabalhar, ou fazer qualquer coisa com o lucro do
dinheiro.” (Sr. Hamilton, 85 anos).

Assim, foi possivel perceber que os descasos com as representacBes culturais do nosso
pais refletem nas diversas formas de expressdes culturais existentes na nossa sociedade. Os
corddes teatrais da Vila Mau sdo exemplos de que a omissdo politica para com a cultura
popular pode ocasionar no seu desaparecimento ou nas suas raras apresentacdes. Para Albd
(2005, p. 52),

Deve-se também chegar a penetrar e transformar as instituicbes e estruturas que
constituem todo o edificio social. E preciso que as instituicdes estejam estruturadas
de tal forma que reflitam e, ao mesmo tempo, facilitem as relagGes positivas entre 0s
diversos grupos de pessoas. Este é o nivel estrutural da interculturalidade.

Desse modo, é fundamental a responsabilidade politica e social para com as
manifestacdes culturais locais, uma vez que, elas carregam a identidade de um grupo social e
preservam a memdria da comunidade a que pertencem. Portanto, os corddes teatrais da Vila
Mau, ainda que as suas apresentacdes estejam acontecendo de forma rara, sdo muito
importantes para todos os sujeitos que ali residem, pois, como p6de ser vistos nos relatos orais

dos idosos, eles transmitem ensinamentos e saberes valorosos aos mais jovens.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da realizacdo da analise e interpretacdo das entrevistas com os idosos, podemos
considerar que o trabalho de pesquisa com fontes orais tem uma importancia significativa para
a sociedade. Além disso, valoriza esses sujeitos que muitas vezes sdo esquecidos pelos nossos
representantes politicos e seus projetos como um todo. Desse modo, trabalhar como a
metodologia da Historia Oral é fundamental para as pesquisas de cunho social, uma vez que,
contribui para o contato e o envolvimento do entrevistador e o entrevistado, os quais formam
0 conjunto necessario para que se alcance os resultados em uma pesquisa com fontes orais.

Ao realizar a andlise e a interpretacdo dos relatos orais dos idosos, percebemos que 0s
Corddes Teatrais foram e sdo muito significativos na vida desses sujeitos, visto que através
dessa representacdo da comunidade, os idosos puderam compreender, com seus pais e avos, a
grande importancia da natureza na vida de todos. Além disso, os Corddes Teatrais possuem
também um carater educativo, no que tange ao respeito pelos diversos saberes existentes,
valorizando tanto o conhecimento cientifico quanto o conhecimento popular.

Assim, o trabalho de pesquisa com fontes orais valoriza o passado recente de um
determinado grupo social, possibilitando a conservacdo da cultura e memdria local, as quais
sdo essenciais para 0 conhecimento das futuras geracdes. Dessa forma, a pesquisa feita sobre
os Corddes Teatrais da Vila Mau evidenciou que a valorizacdo da cultura local é fundamental
para que 0s mais jovens da comunidade possam conhecer 0 passado que deu origem a sua
localidade, assim como compreender que, através de uma representacdo cultural, ha diversos
saberes que necessitam ser valorizados e respeitados.

No que se refere aos objetivos propostos neste trabalho de pesquisa, podemos
considerar que foram todos alcancados, visto que, mesmo com 0s entraves impostos pela
pandemia do novo coronavirus, conseguimos realizar a pesquisa de campo, na qual obtivemos
informacdes significativas para a composi¢do do nosso trabalho. Assim, constatamos que 0s
Corddes Teatrais possuem grande importancia aos mais idosos, uma vez que, através deles
obtém conhecimentos significativos para a vida comunitaria. Com relacdo aos temas mais
recorrentes nos Corddes Teatrais, verificamos que os corddes de animais em geral s&o 0s mais
constantes. Ademais, tal expressdo cultural deve ser mais valorizadas, a fim de que os mais
jovens possam conhecé-la e manté-la.

Dessa forma, a partir dessa primeira pesquisa realizada sobre os Cordfes Teatrais na
Vila Madu, buscaremos aprofundar, em um trabalho posterior, 0os conhecimentos sobre as

diversas manifestacdes culturais existentes
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nas vilas de Marapanim. Assim, estaremos contribuindo para que a cultura e a memoria
das localidades sejam preservadas e tentaremos nos aprofundar nas pesquisas sobre 0s
Corddes Teatrais na Vila Mau, bem como contribuir de alguma forma para que esse marco

cultural ndo se perca.
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APENDICE A - A IMPORTANCIA DOS CORDOES TEATRAIS PARA A
CONSERVACAO DA MEMORIA E CULTURA LOCAL DE VILA MAU, MARAPANIM-
PA

Roteiro para entrevista

Esta pesquisa de campo tem o objetivo de realizar uma entrevista com alguns moradores mais
antigos da Vila Mau, a fim de obter informagdes a respeito dos corddes teatrais existentes na
comunidade. Além disso, pretende verificar a importancia dessas representacdes teatrais para
esses moradores, assim como compreender os fatores que colaboram para a diminuicdo das
apresentacdes, 0s quais podem estar contribuindo para a ndo valorizacdo dessa representacdo

cultural pelos mais jovens.

FAIXA ETARIA DOS ENTREVISTADOS:

De 75 a 92 anos (ambos 0s sexos)

ENTREVISTA:

o Vocés se lembram dos corddes apresentados aqui na Vila Mau?

o Quem fazia a historia, o enredo? (chamam o enredo de comédia)

o Por que o chamam de cordédo?

o Quais os principais temas utilizados no cordao?

o Qual a importancia dos cord@es na sua vida?

. O que vocés acham que estd acontecendo para que raramente ocorram novas

producdes e apresentaces?
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APENDICE B — 12 ENTREVISTA COM A DONA DEZINHA (92 ANOS) E A DONA
JULIA (75 ANOS)

Entrevistador: A senhora lembra dos corddes que ja tiveram aqui no Mau?

Dezinha: Muita coisa lembra e na mesma instante esquece...ai eu ndo me comprometi... Duas
pessoas que vieram aqui...a Joana, pra mim passar a comédia da galca pra ela...so6 pra
completar que ela ja tinha comecado...e 0 Dico, pra mim passar um pouco da comédia do
boi...ai eu ndo me comprometi......6 porque eu sou...eu ja té esquecida. Pode eu dizer uma
verdade e ndo ser...ai pronto...eu ndo me comprometi, minha filhal

Entrevistador: Quem escrevia as comédias?

Dezinha: Era meu pai...meu irmdo...o papai é...0 papai Jodo Farias que escrevia...quem tirava
as comedias do boi era o Ginito, filho dele ja. E quando eu ia pra Belém...quando tava pra
sair, ele me chamava...quando foi a galca eu ja tava aqui perto do papai...eu ajudei ele um
bocado.

Entrevistador: A senhora lembra de mais corddes que ja tiveram aqui no Mau?

Dezinha: E...alguns pedacos eu...eu lembro...até o meu filho saiu no..no sui... ele era
pequeno...

Julia: Era do tempo da Zane...da tia Zane (filha falecida da dona Julia)

Dezinha: Foi...a Zane...ela...a Edilma. Ainda tem uma foto dela com vestidinho azul.

Julia: O sui...o jabuti...outro jabuti.

Dezinha: Eu n&o lembro do jabuti...

Julia: A senhora ndo lembra do jabuti, ndo? Tio Ginito...que as meninas brincavam no jabuti.
Dezinha: ah... por isso que a Vital naquele dia, ela me imitou, ndo foi? No coisa...do
Ypiranga (sede do clube esportivo da Vila)...ela botou o jabuti na cabeca vivinho ainda
(risos)...eu ndo lembro do jabuti...a Joana cantou um bocado da galga aqui pra mim...foi...e
tudo celto com o que eu sabia...mas eu ndo me comprometi... porque naquele tempo eu tinha
muita paciéncia...agora ja nao tenho.

Entrevistador: Depois da garca teve outro, tia?

Dezinha: O rouxinol que o Lauro (esposo falecido) saiu (quis dizer que participou)...0
rouxinol...saiu o filho do tio Rozendo...saiu o0 Jodo...saiu 0..0 Arnaldo..0 compadre
Bezeca...tudo esse pessoal ai.

Julia: Ainda teve o corddo da pavulagem...(Risos) a gente ia tudo vestida pro corddo da

pavulagem...(Risos)

Entrevistador: Por que chamam cordao?
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Dezinha: Agora...essa palavra ndo sei te responder...ndo sei porque chamavam cordéo...
(breve silencio)...corddo do més de junho que chamavam...era porque...era junto, conjunto,
né...que se juntava...cada qual fazia o seu papel...assim...um grupo que chamavam cordao...o
rouxinol foi o Ultimo corddo que teve aqui.

Entrevistador: Depois desse ndo teve mais?

Dezinha: E tu lembra da cooperativa gque tinha ai onde é o centro comunitario?

Julia: Era...a cooperativa.

Dezinha: Ai que era o encontro dos corddes que vinha no més de junho...era
geralmente...que sai no més de junho...e as familias pagavam...aquela brincadeira que a gente
sai com o chapéu pra colher pra eles. O chefe da familia que queria que a familia visse...ele
dava um bom dinheiro e eles iam pra dancar...a Orlene ainda usa isso, ela pega o dinheiro e
chama.

Entrevistador: Tia, corddo era geralmente de animal?

Dezinha: Botava... papai botou a galca... papai botou a ariranha...a Mauricia e eu cantava
de...quando sumia a galca do meio da sala...que era minha e dela...n6s cantava pra chamar as
pessoas pra descobrir aonde tava...a galca era assim...a Diquinha brincou na galca... a Bené
do tio Guinol brincou...eu cheguei, a galca tava ensaiando, o papai disse, minha filha...tu sabe
uma cantiga pro velho da galca? Eu disse assim, eu foi no circo e eu vi a Cantiga do
palhaco...eu decorei...eu disse...eu ensino. Ai o Jamico saiu de palhaco...é, mana (risos)
Entrevistador: Hoje em dia ndo tem mais, né?

Dezinha: N&o tem...

Julia: Acabou...acabou... (expressao de tristeza)

Entrevistador: Por que sera?

Dezinha: perderam...acabou aquele...a tradi¢éo

Julia: Acabou com a tradi¢do...era uma tradi¢do nossa aqui do Mad.

Dezinha: O Lauro brincou no rouxinol, meu marido, poxa...ele cantava que era...sei todinho
a masica...eu lembro do rouxinol todinho...se eu fosse... por mim...tu sabe, né, se fosse por
mim, eu ia me comprometer...eu ia cantar todinho e vocés copiavam...mas...

Entrevistador: A senhora lembra um pedacinho, tia?

Dezinha: Lembro...a comédia do rouxinol...eu lembro um bocado...da galca...a gal¢a era um
aniversario que a gente fazia...e aquele aniversario, uma irma, das trés que brincava, ganhou
a galca...quando foi no dia do aniversario dela, nés fizemos uma festa e roubaram a galca...ai

nos cantava pra ver onde ela tava...a Diquinha cantava uma valsa que era uma beleza...a
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Dedé...

Entrevistador: A senhora lembra um pouco da can¢do da garca?

Dezinha : Da galca eu ndo lembro...a Dedé cantava...eu dizia pra ela que eu ndo cantava e
nem dancava...eu so era a dona da galca...que...que depois que acabou a galca, eles queriam
me apelidar senhorita da galca... porque chamavam, cadé a senhorita da galca...que era eu...ai
eu ia... falava com a Diquinha, a Diquinha falava que néo resolvia...quem resolvia era a Dedé
que conhecia o rezador...ai eu tirei uma musica pra Dedé que ela cantava...a mamae, toda vez
que a Dedé cantava, ela chorava de emocdo...a mamde era uma mulher calma, mas ela
chorou... porque a Dedé ndo gostava de sair, mas o papai chamou ela...ah, ainda tinha o
prea...foram pro Marauéa e o papai disse, tu vai cantar com essas meninas...saiu (participou) a
Ana...saiu a Diquita...saiu a Lucia...todas dona do preazinho.

Entrevistador: Sempre tinha o rezador?

Julia: Tudo que era comédia, tinha um rezador...tinha um rezador e um doutor.

Dezinha: E dos aventureiros...quatro aventureiros...esses quatro aventureiros era o Jodo
caranguejo...0o Lauro...o Chuim...e o0 Bené...o Bené era...0 Bené do seu Rozendo era 0...0
jardineiro... que o Lauro dizia até pro Chuim assim...era filho do Lauro...ele dizia assim...o
senhor vai pra mata, papai? Vou. Tu ndo vai. Crianga ainda ndo consegue seguir 0 Seu juizo
e tem gapo na varzea. O gap0 é lizo e tu vai cair. Ele teimava pra ir. Entdo, leva o al¢apao.
Era igual assim...como se ndo fosse brincadeira...igual um causo sério ali... era... assim que
saia...o papai botava...ai 0 Lauro que cantava...ele cantava assim:

Somos quatro aventureiros
E vamos cumprir um destino
Aventurar nossa sorte

Para agarrar o passarinho

Toma cuidado jardineiro
Com a nossa criagao
Eles vém bem prevenidos
Para usar a traicao

Dezinha: E depois que eles cantavam essa, eles ndo pegavam...nem na arapuca, nem no
alcapdo, nem com a espingarda o rouxinol...ai o Lauro tornava a comecgar a masica...e 0 Jodo

cantava bem com o Lauro...ele dizia...Ja colocamos o algapéo...ndo, mais ele cantava assim:

Vamos voltar arrependidos
Do que viemos fazer

Se agarrasse 0s passarinhos
Mais tarde nos ia sofrer
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Dezinha: porque ele colocava o algapdo...vinha com uma baladeira e uma espingardinha e
ndo pegavam... porque o verso, ele saia na capoeira...e ia pra mata...0o Ginito cantava até os
versos tudo certo...e agora ndo sai essa brincadeira...e eu gosto...eu gosto...que a minha mao
cansa...veja...venha bonito, venha jil6, venha...mas eu gosto que fico com a m&ozinha...(gesto
de aplausos) é aonde eles tem paciéncia de me levar..eu venho gelada de la
(risos)...sim...quando o Lauro acabava de cantar esse verso que dizia assim vamos voltar...ai
0 musico tocava, ele cantava vamos voltar arrependido...ele cantava esse um...depois ele
cantava esse Verso...

Ja colocamos o alcapéo

Vamos nos acomodar

Que daqui a uns minutos

O passarinho vai pegar

Dezinha: os pequenos ndo gostam que eu cante...eles se lembram do Lauro... pois é, mana...e
ndo pegavam...e ele cantavam vamos voltar arrependido... do que vieram fazer... primeiro
Verso vamo aventurar a sorte ...tudo certo, olha...nao pegaram...ai foram com o al¢apéo, nao
pegaram...voltaram arrependido e ai o Ginito tirava o verso dele...ele mesmo...tudo
enversadinho...e ele ainda levava um monte de papel pra professora Dulciclea, a mae do Zé
Maria...ele dizia professora eu vim mostrar essa comédia desse corddo...veja onde tem um
erro, por favor, pra mim endireitar... porque eu ndo vou...n6s ndo vamos brincar sé aqui no
nosso lugar...a gente vai por ai e pode cantar errado e dizerem poxa vem uma brincadeira do

Malu tudo errada...era, mana.

APENDICE C — 22 ENTREVISTA COM A DONA JOANA (80 ANOS)

Entrevistador: Dona Joana, quais foram os corddes que ja tiveram aqui na comunidade que
a senhora lembra de ter participado?

Joana: Olha, eu posso ndao numerar diretamente, né...corretamente...mas eu lembro de todos
a bem dizer, né! Eu fui nascida, criada aqui em Vila Mad...e venho acompanhando o
desenvolvimento cultural, né, de todas as maneiras...festivos e ndo festivos...e principalmente
nessa parte, ne, dos corddes. Ja sairam muitos corddes aqui, né, e...certas pessoas eu lembro o
nome dos responsaveis, e outras ndo...mas ja teve corddes que atraves dos corddes originais
surgiu as copias, né...que as criangas imitavam e ficavam brincando. E dali ja surgia a
vontade de ficarem também pra desenvolverem o mesmo tema, né...Quando chegava a época
junina, tinha os corddes...corddo de passaro, corddo de boi, corddo de...de qualquer outra

espécie de animais...cordao de arvores, que botaram o jardim de flor...e por ai eles iam, sabe,
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fazendo a historia deles e...e botando em forma de teatro, teatrinho pra gente ir entendendo,
né! E com isso nos temos na...nds temos na sétima geracdo do...da fundacdo daqui no do
Mau, né...e isso, ta ja atualmente, t4 extinguindo..., esse entusiasmo de levar em frente essa
vida da cultura junina...mas mesmo assim, alguém que ainda t& com essa mesma raiz, ainda
se anima...como em 2017 e 2018, eu coloquei aqui o boi...boi bumba...o flor da fazenda.
Entdo, ele veio ja...surgiu como flor da fazenda em 1997...que foi por um grupo formado, né,
de varias pessoas...que ainda eu tinha marido...ele foi o responsavel, né! Depois que ele
morreu, ai ficou parado...e eu resolvi retornar ele ao publico e nés brincamos 17, 18 e 19...e 0
20 j& ndo saiu por causa dessa pandemia, né...esse o Flor da fazenda que foi o Gltimo corddo
aqui do Mad feito...ai quanto do passado, teve outros corddes...teve 0...0 boi da dona Maroca,
né...teve o boi pintadinho...teve o pingo de ouro e...teve 0...0s passaros, ne!

Entrevistador: A senhora lembra desses?

Joana: o corcovado...6...0 rouxinol..e 0..0 passaro era..o corcovado, 0 rouxinol..ai
tinha...quando ndo tinha os passaros pra eles colocarem...eles faziam umas falsas...tinha o
corddo da pavulagem...tinha o corddo da marretagem...tinha o corddo do...ai sim...voltando 1a
0 passarinho, tinha o sui também...tinha o sui que ainda tem essa...essa...alguém aqui... que
sdo novatos brincaram no sui...e lembram, né! Entdo tem...tem o...eles botaram a pavulagem,
botaram a marretagem e botaram a...0 jabuti...e botaram...é...o fuxico(risos)...botaram o
fuxico.... Esssa coisas assim, sabe, que ele rimava as coisas... e saia tudo bonitinho. Entdo

aquilo encheu de riqueza da cultura aqui pra nés. A gente tem toda essa lembranca...ai a

nossa professora...ela era uma excelente professora...e ela botava tudo, tudo, tudo...a gente
aprendeu através da escola...aprendeu ser uma pessoa publico...que ela inventava nessa
horas, né, nesse dias como hoje, sete de setembro, era uma data muito comemorativa...ela se
comemorava através de varias coisas...de varios apresentacdes ...a gente passava o dia todo
marchando...cantando o hino escolar que ela repassava pra gente...dizendo versinho no
palanque como poesia...fazendo o...discursos agradecendo nossos representantes...tudo ela
botava...ela preparava a gente como excelente professor. Os ensinamentos dela todinho [...]
era a professora Dulciclea [...]

Entrevistador: Ela ajudava vocés a realizar também a escrita dos corddes?

Joana: Ela...depois...ela ajudava, né...ela ensinou como a gente poderia fazer...e quando ela
morreu, nés ja& tomamos conta de nos..n0s mesmos ja faziamos do jeito que a gente,

né...e...entendeu...entdo a gente fazia...ela botava...hoje ndés chamamos de teatro...que nesse
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tempo era de drama ou sociodrama, comédia, né...e...ela inventava. Ela inventava as coisas
pra gente ir pro pablico e mostrar, dancar...e falar [...]

Entrevistador: Por que a senhora acha que esta acabando, dona Joana, que esta sendo mais
rara as apresentacgdes dos corddes, principalmente?

Joana: é por causa desse fato que eu falo que ninguém quer ser responsavel mais...e 0s

da moda...ja tdo ficando tudo doente...e 0s novos, eles ndo conheceram essa coisa, neé...e
aqueles que ainda tiveram um pouco de conhecimento, eles ndo querem ter
responsabilidade...eles acham que isso € uma bobagem, porque é...ndo vale nada...a gente
ndo tem quase é...acabou aquele espaco, acabou, né...Eu dei muito, muito valor e participeli
ainda...duma...um programa que criaram na secretaria de Marapanim... porque até hoje eu
digo que o Unico...o0 unico pessoa que foi pra li como presidente da...com é...secretério de
cultura, que foi por conhecer...é esse rapaz que ta la até agora, né...como da cultura ele...ele
mexeu com essa coisa da vida cultural tudinho..chamando todo o interior de
Marapanim...chamando quem canta carimb0...chamando quem pde cordado...chamando quem
poe comédia qualquer...chamando quem entende de...de arte artesanal...chamando quem... no
caso...no meu caso até pelo fato de parteira, né...eu fui pra la... fazer parte do trabalho...e que
a gente fazia parte dum...dum premio, né, um prémio federal...teve...s6 que era a base de
sorteio que nem todos ganhavam, né...ai saia por exemplo, vinte sorteado pra Marapanim,
né, e...vinte pra Curugd...ou trinta conforme la...entdo, eu ndo teve essa sorte... eu participei
trés anos e ndo teve sorte de ganhar nada, né...ganhei experiéncia e gracas a Deus uma
conformacdo...de ter sido convocada...ido pra la contar a histéria...a historia que eu conhecia
diretamente da Vila Mad...de tudo...de tudo...de tudo, né...entdo ...eu ndo teve essa felicidade
de ser sorteada, mas a minha historia ta 14, né, ta la arquivada...agora quem...quem se
perder... e quiser, pode ir na secretaria de cultura em Marapanim...que este rapaz fez um
arquivo pra ficar...que nenhum de todo esse tempo, eu tenho setenta, setenta e nove anos,
né...mas agora que cheguei participar dessa coisa toda que ndo tinha em Marapanim,
né...agora que veio um secretario, que conhece de tudo...ele é professor... professor de
educacdo...ele é professor de masica...ele € um cara formado, né, que conhece essas coisas
toda e veio agir como secretario de cultura de Marapanim, 6timo...

Entrevistador: Veio valorizar, né, dona Joana, a cultura do municipio?

Joana: Foi...chamou fulana que sabe fazer isso aqui..que é mestra...que fulano ¢

mestre...mestre tal, mestre tal...do carimbo...0 mestre da...de tudo...tudo tem la o seu titulo de
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mestre, neé...e... s6 ndo houve agora, este ano por causa da pandemia...mas todo ano é...sao
quatro...trés anos que ele ficou repetindo isso, né...e € muito bonito, mana, muito bonito
porque cada qual tem uma historia...e cada histéria é uma...6 uma mais bonito do que a outra,
né... porque assim como a gente tem 0s momentos bonitos, alegre, agente tem triste, né...os
faceis, a gente tem o dificil também...mas agente vai, a gente mostra como ta tudo & pra
eles...faz video, né...e fica agora tudo bonitinho Ia. Se a gente quiser é so ir la que eles ja
sabem mais ou menos a historia daqui...quem foi que botou o tigre? Foi o seu fulano de
tal...quem botou o boi? Foi fulano de tal...quem...a senhora sabe alguma musica? Sei [...]
Tudo essa coisa ficou l4...ai seu Dorvalino que gostava de botar corddo...o seu......0 seu
Saluca, né, Salustiano o nome dele...que botou o rouxinol, por sinal uma cantoria muito
bonita, botava...essas pessoas num tava...nem se falava, né...entdo quando eu fui pra la, levei
0 nome de toda essa pessoas que eu lembrava que tinha botado o cord&o...seu Jo&o...Jodo
Farias...o filho dele, o Ivan que chamavam de Ginito, sabe, que botava...era todo ano...até
brincadeira inventada, como o do Jabuti, né...ele tdo acostumado botar os passaros...(risos)
que tava botando o jabuti, botava o jabuti...botava os passaros, né, que quando ele foi foi
botar o jabuti...que quando ele foi falar no jabuti (risos)...é 0 passaro, né, (risos)... (Seu Ginito
se confundiu, chamando o jabuti de passaro)[...] entdo era assim...ele botou varios...ele botou
0 boi...ele botou o sui...ele botou a marretagem...ele botou o pavulagem...ele botou o
fuxico...e outras e outras...era...ele reunia...0o comeco dele era com as criangas...era com as
criangas, né...ficou ali de heranca de pai pra filho. O seu Jodo Farias botava a garca que era
s6 uma beleza...que era s6 mulheres vestidas de branco, né, foi uma beleza...este ano eu ia
botar a garca...a minha comédia ta tudo preparada ai...ndo deu pra sair este ano, mas se Deus
quiser...que Deus permita...eu ainda vou realizar este ano de vinte e um (2021), se Deus
quiser...ja ta tudo prontinha [...].

Entrevistador: Pra finalizar, qual a importancia dos corddes teatrais, dessas representacoes
teatrais pra senhora, dona Joana?

Joana: olha, mana, principalmente agora na idade que eu to...me traz emocao, né...me traz a
lembranca...me traz a...a conformacgéo do que eu se, do que eu aprendi até hoje...de todas as
maneiras. Quando eu vejo um corddo...quando eu vejo um carnaval...quando eu vejo uma
quadrilha...quando vejo um carimbo...me lembra toda minha infancia...até o ponto do que eu
to vivendo. E uma satisfacéo, sabe, é uma satisfacéo...eu fico satisfeita, dou gragas a Deus...e
principalmente quando eu to la no meio, sabe, é... (risos). E isso, mana, é uma conformag&o

que me traz...deu ver...adoro quando alguém vem com corddo l& de ndo sei da onde, sabe, eu
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adoro ver isso... porque vai...e...e uma emoc¢do muito forte, né, mana. [...].

APENDICE D — 32 ENTREVISTA COM O SENHOR HAMILTON (85 ANOS)

Entrevistador: O senhor lembra, seu Hamilton, quais corddes ja tiveram aqui na Vila? Quais
0 senhor ja participou?

Seu Hamilton: Me lembro...agora pra recordar assim, pra contar certas coisas...brinquei no
mutum, brinquei no espardaste, brinquei no anuja, brinquei no pred, brinquei...no que foi
mais que brinquei? Ah, o maracaja...foi. Entdo, eu acho que... pra recordar tudo isso...de ter
ja uma pessoa mais ou menos quase encaminhado pra assumir, né! Porque, eu, dizia a minha
ideia qual é...é que eu ja ndo tenho quase ideia pra fazer tar coisa, porque eu me esqueco, ne!
Entdo a gente tem que ter uma pessoa que escreve, né, direto, se conformar, acertar tudo pra
fazer. Porque vou lhe falar um negdcio, eu sou muito apaixonado pelo cordao, muito mesmo.
Agora € 0 seguinte, aonde veio caxar (encaixar) a minha ideia e gostar muito, foi do Flor da
fazenda (corddo do boi bumba mais famosos da Vila). Foi um corddo que...que caxou no
coragdo quase de todo mundo aqui no Mad, foi. Mas depois...quando foi que no outro ano
que eu ndo pude mais brincar, ja foi...ja conheci a diferenca...ja conheci a diferenca ja
grande[...]. Entdo eu acho que... pra fazer uma coisa dessa, € obrigado ter muita conversa e
muito...muita calma, né! Porque vou lhe falar... primeira coisa é as musicas, né, tem que
cantar as musicas...e...eu ja tenho uma despedida aqui, ndo sei se vai dar certo...Tenho uma
assim......a introducdo € assim... (seu Hamilton cantarolou o que seria a melodia de uma das
musicas do corddo). Oh, meu Deus, ndo, ndo é essa. E... Adeus, morena...essa € uma, mas
ndo é essa que eu quero dizer...

Adeus, morena, nos ja vamos nos embora.

N&o maltrate sua memoria,

O Flooor da fazenda, faz adeus e vai embora.

(Risos...) Lembro quando a gente vinha de Mocajubinha...n6s vinha bébo... (risos).
Entrevistador: Seu Hamilton, quem fazia as historias, as comédias?

Seu Hamilton: A comédia € o seguinte, era eu, 0 Jaba e o Piqui (apelidos). O Piqui tambem
ajudou muito, né. Nao se preocupe, que eu vou falar com o Jabéa pra ele vim ensaiar aqui
pra nés aqui o boi, t4?[...] Porque eu queria, pra nds fazer logo no més de junho... porque
tem marco, abril e maio, ne, pra gente preparar. Entéo € isso que a gente quer fazer...eu acho
que foi uma boa invencédo de vocés, ele falando...eu, por exemplo, ndo posso mais passar na

frente, né. E eu tenho...tenho esse orgulho a dizer que quem comecou aqui, o0 boi, o Flor da
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fazenda...outros, ja tem passado...fui eu, a Julia e o Jaba. SO nos trés...quando ela chegou, o
Jaba tava tocando, eu tava cantando, e ela chegou dancando. Terminou isso...bora brincar o
boi? Bora! [...]

Entrevistador: Qual a importancia dos cord6es na sua vida, seu Hamilton?

Seu Hamilton: Gracas a Deus até hoje! Até hoje! Certas coisas porque eu passei...(seu
Hamilton ficou emocionado). Comove a gente...a gente arruma amizade, muita camaradagem
por ai..6 bem arrecebido de outras pessoas...olha porque aqui...n6s tinha uma banda do
tempo do Jab4, quase tudo a rapaziadinha desse tempo tocou. [...]

Entrevistador: porque hoje em dia ndo estd tendo mais corddo, seu Hamilton? O que o
senhor acha?

Seu Hamilton: Porque eu acho que ndo é...0 povo de agora, sé quer trabalhar, ou fazer
qualquer coisa com o lucro do dinheiro. E. Olha, eu nunca comprei...nunca comprei um
sapato com o dinheiro da banda...nem uma cal¢a nenhuma...nem de corddo nem nada. Aquilo
era gue eu gostava mesmo, né. Agora vamo fazer assim, se der certo, vamo caprichar. Vamo
fazer um...um corddo assiado, tudo na carca branca, camisa vermelha. E assim que é a
vestimenta do boi. Agora ndo, € s6 um chapeuzinho aqui...Se Deus quiser, como VOcés
fizeram agora essa ideia, eu vou conversar...com a Luci, minha filha...olha noés temos um
corddo assim, elavai la [...]

Entrevistador: Quem eram os personagens dos corddes, 0s comediantes?

Seu Hamilton: ah, sim, os empregados, nera? Entdo, é o seguinte, tinha uma brincadeira que
0 comissario ia 14 e tal, prender os caras que iam la e faziam o mal, né. Ai ele fazia assim,
olha, da pra chamar o doutor e os indios pra vim aqui buscar fulano? Vocé tem coragem?
Respondia, olha eu tenho, mas sozinho que eu ndo vou l4, mexer com gente guerreira, dessa
vez vocé me desculpa, senhor delegado, que essa gente sdo traicoeira. (trechos de uma
comédia lembrada por seu Hamilton). Sé sei que 0 negdcio comecgava, a questao, né! (risos).

Entdo & isso!

APENDICE E - 42 ENTREVISTA COM A DONA JULIA (75 ANOS)

Entrevistador: A senhora ainda se recorda de alguma canc¢do dos corddes aqui da Vila Mad?
Dona Julia: Tinha uma cangdo que as meninas cantavam...que desaparecia...também era
passarinheiro, né. Desaparecia 0 passarinheiro e elas cantavam a cancgdo pra aparecer... pra

orar, né...fazia a orag&o pra voltar...dizia assim:
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Divino Pai poderoso,

Queira nos ajudar.

Faca aparecer o uirapuqueiro,
Que eu nao sei por onde esta

Al eles cantavam... (o grupo do cord&o)

Por que choras tao triste, 6 menina
O que foi que te aconteceu?
Espera a justica divina.

Mais tarde, 6 menina, ela vem te valer.

Era quando...desaparecia o passarinheiro que estavam, ai elas cantavam pedindo a protecé&o,
né, do divino pai poderoso...era do corcovado essa ai. Eu lembro do compadre Bembem que
cantava.

Entrevistador: Eles ndo podiam pegar o passaro, era isso?

Dona Jualia: Ndo, ndo. Eles ndo pegaram. Eles desapareceram... Eles foram mundiados...
foram...a mae da mata protegia ali... por isso que digo, vai pro garapé, peca a ordem, ne, pra
ti entrar ali. Meu avo sempre dizia, ndo entra assim, peca a ordem. Peca licenca ali pra

entrar, era assim...ah, e tem outra... que era assim:

Rouxinol voou,
vamos nos acomodar
Esperar a ocasiéo,

D’outra vez quando voltar.

Ai depois, né, ai eles cantavam essa:

No6s colocamos o algapédo
E vamos nos acomodar
Esperar a ocasido,

da outra vez quando voltar
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ai eles cantavam...

Passarinheiro,
olha o que tu vai fazer
se pegar o rouxinol,

outra vez tu vai sofrer

Me lembrei...na hora! (risos)

APENDICE F — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCAGCAO
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO PARA
CAMPUS CASTANHAL
CURSO DE ESPECIALIZACAO EM EDUCACAO DO CAMPO E
DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL NA AMAZONIA

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Duas vias: uma sob posse do(a) pesquisador(a) e outra do(a) entrevistado (a).

Eu, ,  fui
convidado/a e aceitei participar, como voluntario/a, da pesquisa intitulada A IMPORTANCIA
DOS CORDOES TEATRAIS PARA A CONSERVACAO DA MEMORIA E CULTURA
LOCAL DE VILA MAU, MARAPANIM-PA, desenvolvida pela Prof? Hosana Gabriela
Pinheiro Dias . Recebi informac6es que me fizeram entender sem dificuldades e sem davidas
que:

1. participarei deste estudo, por minha propria vontade, sem receber qualquer incentivo
financeiro e com a finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da pesquisa;

2. minha participacdo neste estudo ndo trard nenhum dano & minha integridade fisica, social e

emocional;

3. sempre que necessario, serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do

estudo;

4. minha colaboracéo se fard por meio de entrevista concedida a pesquisador
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5. o sigilo seré garantido e ndo sera revelado, em nenhuma circunstancia, o nome de qualquer

participante;

6. a divulgacdo das informagdes obtidas nesta pesquisa sé sera feita entre os(as) profissionais

estudiosos(as) do assunto;

7. a qualquer momento, poderei recusar a continuar participando do estudo e, também,
poderei retirar este meu consentimento, sem que isso me traga qualquer penalidade ou

prejuizo;

8. as informacdes por mim fornecidas serdo Uteis para a producao de conhecimento nas areas
das ciéncias sociais, desenvolvimento rural e educacao, gerando debates e publicacbes que

podem contribuir para a melhor qualificagdo da abordagem da tematica;

Apos ter lido e conversado com o entrevistador, os termos contidos neste consentimento,

concordo em participar como informante, colaborando, desta forma, com a pesquisa.

Portanto, eu, , RG n°

declaro ter sido informado e concordo em participar, como voluntéario, do projeto de pesquisa

acima descrito.

Marapanim, / / 2020.

Assinatura do participante

Nome e assinatura do responsavel pela pesquisa
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